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Da Mitologia Grega a Psicanalise: a funcio do herdi

RESUMO

Todo mito surgiu para explicar algo desconhecido. Por meio dos mitos 0 homem encontrou
formas de explicar aquilo que mais lhe trazia angustia e medo, humanizou a natureza e suas
paixbes de forma a tornd-los compreensiveis. A civilizacdo grega foi a que melhor utilizou
este recurso. A partir de seus mitos, 0s gregos conseguiram discutir aquilo que é mais
humano. A tragédia, dentre todas as obras gregas, foi a que melhor soube acessar 0s aspectos
inconscientes do homem. Surgiu em um contexto cultural Gnico, um momento ideal para a
expressdo de problematicas humanas. O fendmeno tragico ocorreu de forma muito intensa,
basicamente dentro de um Unico século ele surgiu, chegou ao seu climax e feneceu. O estudo
da tragédia pelo intermédio da psicologia, e em nosso caso, mais especificamente pela
psicandlise, d& um novo subsidio para compreender o movimento tragico grego. Partindo
desta perspectiva, estudamos o herdi tragico da mitologia grega, elegemos Héracles e Aquiles
como representantes destes herdis e utilizamos, respectivamente, as obras “Héracles” de
Euripides e a “lliada” de Homero como instrumento para entrar em contato com estes
personagens. O objetivo foi explorar o conceito de herdi tragico para a psicanalise e verificar
a funcdo deste para a teoria. Ao explorarmos o herdi tragico abordaremos aspectos do
psiquismo humano e, por consequéncia, pretendemos contribuir para o pensamento
psicanalitico. Buscando alcangar nosso objetivo, utilizamos o método bibliografico para
investigar as obras selecionadas, e desta forma nos aproximarmos dos contetdos presentes
nos textos miticos gregos. A partir dos dados que emergiram fizemos algumas reflexdes que
propuseram um dialogo entre a mitologia grega e a psicandlise, correlacionando o aspecto
tragico dos herois gregos, principalmente Aquiles e Héracles, com alguns conceitos da teoria

psicanalitica.

Palavras-Chave: Psicanalise. Mito do herdi. Héracles. Aquiles. Tragedia.



From Greek Mythology to pshychoanalysis: the hero’s role

ABSTRACT

Every myth has arisen to explain something unknown. Through myths, man found ways to
explain what made him distressed and afraid, humanized nature and his passions in order to
make them understandable. The Greek civilization was the best one on using this feature. As
from their myths, the Greeks were able to discuss what is human in its most. The tragedy, of
all Greek works, was the one which accessed the unconscious aspects of man in the best way.
It appeared in a unique cultural context, an ideal time for the expression of human problems.
The tragic phenomenon occurred in a very intense way, basically within a single century it
came, reached its climax and withered. The study of the tragedy by psychology, and in this
case, specifically by psychoanalysis, gives a new subsidy to understand the Greek tragic
movement. From this perspective, we studied the tragic hero from Greek mythology. Heracles
and Achilles were elected as representatives of these heroes and "Hercules"” by Euripides and
"Iliad" of Homer were chosen as a tool to get in touch with these characters. The objective
was to explore the concept of tragic hero for psychoanalysis and check its for the theory As
we explored the tragic hero we discussed aspects of the human psyche and, therefore, we
intended to contribute to psychoanalytic thinking. Seeking to achieve our goal, we use the
bibliographic method to investigate the selected works and therefore to approach the content
present in the mythical Greek texts. We reflected on the outcome to propose a dialogue
between the Greek mythology and psychoanalysis, correlating the tragedy of the Greek

heroes, especially Achilles and Heracles, with some concepts of psychoanalytic theory

Keywords: Psychoanalysis. Myth of the hero. Heracles. Achilles. Tragedy.
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1. INTRODUCAO

Com este trabalho temos como objetivo estudar a fungdo do her6i na teoria
psicanalitica a partir da mitologia grega, principalmente através da tragédia, visamos
compreender como esta figura mitica esta presente no inconsciente do homem e em como
podemos entender a sua participacdo no desenvolvimento da prdépria humanidade. A
mitologia, desde o nascimento da psicanélise, contribui para a concep¢do do pensamento
psicanalitico, sendo uma fonte de conteddo amplamente utilizada por Freud e outros
psicanalistas que contribuiram enormemente a teoria psicanalitica, como é o caso de Otto
Rank. Os mitos trazem em sua esséncia a propria humanidade, e a partir do contato com as
narrativas das mais variadas populacdes humanas, que sdo uma heranga passada por diversas

geracdes é possivel o contato com questdes que permeiam a prdpria mitologia humana.

Otto Rank (1909/1961) publicou “O mito do nascimento do herdi”, em que se propds a
estudar diversos herois de diferentes mitologias como os mitos de Sargon, Moisés, Karna,
Edipo, Paris, Telephus, Perseu, Gilgamesh, Cyrus, T ristan, Romulus, Hércules, Jesus,
Siegfried e Lohengrin, destaca que todos eles tém pontos em comum, simbolos recorrentes em
suas historias. Faz um levantamento de mitos de diferentes civilizages separadas tanto
geograficamente quanto temporalmente, ndo existindo uma troca de cultura entre elas. Rank
(1909/1961) nos mostra semelhangas entre as narrativas destas diferentes civilizag6es, quando
se trata da figura do herdi, que realizam feitos e passam por dificuldades comuns
independente da origem da narrativa mitica do herdi. Introduz de forma inédita a concepcéo
de que o mito tem a mesma prerrogativa simbdlica dos sonhos, isto é, utilizam a mesma forma
de linguagem e sdo repletos de contetdos humanos, desejos e manifestagBes da histéria
humana. Para o autor o mito est4 para a humanidade na mesma relagdo que o sonho para o

individuo, o mito é a forma de expressdo da linguagem e contetdos oniricos de um povo.

A psicanélise estudou os conteudos oniricos, se debrugou sobre a tentativa de
compreender os mecanismos de funcionamento do sonho, as mensagens ali contidas, 0s
mecanismos de defesas que estdo envolvidos no processo do sonhar. A psicanélise responde o
porqué e como os sonhos existem. O mito, como vimos, compartilha da mesma matéria-prima
que os sonhos. Se 0 sonho esté para o individuo, o mito esté para o povo que aquele individuo
pertence. Sendo possivel conseguirmos, através da técnica psicanalitica, ter acesso ao

significado da linguagem dos sonhos, também é possivel uma leitura do material presente nos
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mitos através das mesmas técnicas psicanaliticas. S8o linguagens oniricas fantasiosas, ricas

em um denso significado sobre a presenca do homem no universo que a ele pertence.

Joseph Campbell, antropdlogo norte americano, bastante conhecido dentro da
literatura que concerne a mitologia, publicou o livro “O her6i  de mil faces” (Campbell,
1949/1995), e afirma que o melhor instrumento disponivel para esta leitura simbdlica do
contetdo mitico € a psicanalise. O autor diz que seu livro trata ndo das diferengas encontradas
entre as diversas mitologias, mas sim das suas semelhancas; e que com a leitura de sua obra,
perceberemos que essas semelhangas se mostram mais amplas que aquelas diferencas que
muitas vezes sdo salientadas. Defende a teoria que chamou de monomito, também conhecida

como a jornada do heroi.

A jornada do her6i em Campbell (1949/1995) nos traz um modelo que € retratado em
diferentes culturas e épocas e é recorrentemente repetido. O autor nos mostra as semelhancas
ocorridas em diversas narrativas que os herdis passam pelos mesmos obstaculos simbélicos,

produzindo mitos com analogias recorrentes em suas historias.

Para Campbell (1988/1990), os mitos sdo historias que narram a humanidade em sua
busca pela verdade, o seu significado, nascem nas buscas interiores e tem a finalidade de
responder aos mistérios, uma tentativa de entender aquilo que é vivenciado. Essa busca pela
compreensdo de si e do mundo surgiu independentemente em diversas civilizagdes humanas
no decorrer do tempo, em diferentes pontos da histéria humana. Essa busca de compreender
aquilo que nos é desconhecido, de buscar uma explicagdo para o inexplicavel, tornam
recorrentes 0s mesmos temas pelos diversos mitos de diferentes culturas, ja que as ddvidas
que assolaram os diferentes povos eram muitas vezes as mesmas como: Quem somos?; De
onde surgimos?; Para onde vamos?; O que é a morte?; E a vida? Isso fez com que mitos
fossem criados a partir da experiéncia humana para explicar questdes que assolavam os
pensamentos destes homens; estes mitos tratam de questdes que estdo sendo discutidas até
hoje pelo homem moderno. Cada civilizacdo que utilizou da linguagem metaférica para
explicar seus proprios medos, angustias e anseios criou seu proprio mito, personalizado para
agueles homens, com seus diferentes lares, deuses e herdis. Mas, cada um destes diferentes
herdis, oriundos cada qual de sua cultura, nasceram para explicar uma angustia humana

atemporal; é 0 mesmo contetdo mitico sendo tratado por diferentes abordagens culturais.

7

Na histéria da humanidade conseguimos perceber como é comum mitificar

singularidades humanas em forma de narrativas que sdo passadas pessoa a pessoa e cruzam
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geracdes e até mesmo civilizagBes. Estas narrativas trazem arraigadas em si um contetido rico

que podemos acessar quando nos propomos um estudo de contetdos universais.

Contudo, neste momento é importante ressaltar, como nos é alertado por Migliavacca
(2004b), que ndo é possivel “psicanalizar” (p. 859) os mitos. Estes ndo devem ser tomados
como um possivel estudo de caso em que a personagem principal traz em sua historia narrada
0s contelidos reais de um paciente moderno; porém, nos é permitido fazer o percurso inverso,
isto é, podemos encontrar este herdi que nos propomos a estudar nesta pesquisa de mestrado

naquele que se submete a anélise psicanalitica.

1.1. O mito e suas origens

De acordo com Grimal (1953/2009), em certa altura da historia de um povo séo
criadas as lendas e os relatos fantasiosos, que por algum tempo foi dado crédito dentro desta
cultura. As mitologias de cada povo se apresentam como uma explicagdo suficientemente
coerente sobre o mundo. Algumas delas, por integrarem forgas sobrenaturais, acabam por

tornarem-se conhecimentos pertencentes a religido.

Estudar os mitos pertencentes a uma civilizacdo é estudar o proprio povo que o criou.
Para Migliavacca (2004a) os mitos sdo 0s primeiros recursos que o homem se utilizou para
poder explicar aquilo que Ihe era téo estranho, algo que era tdo complexo que ndo se entendia,
algo que para ndo ser totalmente aterrador é necessario ser explicado de alguma forma.
Portanto, os mitos séo as primeiras tentativas do homem de explicar o ambiente e 0 mundo a

sua volta.

Os mitos originam-se em tempos antigos, antes mesmo da escrita, portanto € antes de
tudo uma informacéo oral passada de pessoa a pessoa, de geracdes a geragdes, sobrevivendo
através da passagem do tempo, e veste a roupagem necessaria para aquilo a que se propde
explicitar; para os homens os mitos refletem a experiéncia vivida até ali, suas impressdes,
medos e anseios. Migliavacca (2004a) nos conta que o mito é uma meté&fora das experiéncias
vividas pelos homens, é a linguagem utilizada para se dizer algo que ndo se sabe dizer de
outra forma, € a Unica linguagem acessivel para representar aquele contetdo tdo importante
para o homem. A sobrevivéncia do mito atraves dos mais diferentes tempos no decorrer das
civilizagdes humanas se d& devido a linguagem metafdrica utilizada, pois sdo simbolos que

permitem esta identificagdo com o homem independente do tempo em que este tenha contato
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com ele. Esta meté&fora pode se transvestir de acordo com a necessidade e anseios de quem

agora a ela recorre.

Branddo (1994) argumenta que o0 “mito € o relato de um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, mediante a intervencao de entes sobrenaturais” (p. 35), € um conhecimento
verdadeiro que se originou através do coletivo de um povo, através do passar de suas
geracdes, de todas as experiéncias que este povo passou. Portanto, o conteddo mitico é uma
bagagem de conhecimento acumulados através dos tempos, € uma verdade revelada através da

linguagem.

Para Campbell (1988/1990), os mitos sdo historias que narram a humanidade em sua
busca pela verdade, o seu significado. O ato de contar historias é tdo antigo quanto o proprio
homem. Os mitos nascem nas buscas interiores e tem a finalidade de responder aos mistérios,
uma tentativa de entender aquilo que é vivenciado. Essa busca pela compreensdo de si e do
mundo é inerente ao espirito humano, que é capaz de perceber o mundo a sua volta, e
necessita de uma explicagdo racional para os mais diferentes fenémenos. E o motivo de ser
recorrente os temas pelos diversos mitos de diferentes culturas, mitos estes que aparecem com

uma nova roupagem, mas que contém em si um tema em comum.

A definicéo de mito para Eliade (1960/1989) e que este é uma historia sagrada, que se
remete sempre aos primdrdios do mundo, ligado & criagdo, mitos cuja autoria é remetida aos

deuses.

Em suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupcdes do sagrado (ou do
"sobrenatural”) no Mundo. E essa irrupcao do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte
no que é hoje. E mais: é em razdo das intervencfes dos Entes Sobrenaturais que o homem é o que é
hoje, um ser mortal, sexuado cultural. (Eliade, 1960/1989, p. 9).

Quanto a mitologia grega, 0 mito assume também todas estas caracteristicas aqui
trazidas. Grimal (1953/2009) relata que as primeiras epopeias hoje conhecidas, a “lliada” e a
“Odisseia”, ja sdo mitos, contendo em suas narrativas como personagens humanos e super-

humanos; sdo nos mitos gregos que tiram a inspiragéo para suas obras.

Na antiga Grécia, de acordo com Pastore (2012), o sentido original do termo mito
dizia respeito a uma narrativa ligada a herdis e deuses, em que o narrador era o eleito por
estes, e, portanto, detentor da palavra sagrada, que era tomada por verdade devido a esta
relagdo divina. Segundo o autor, existem alguns pensadores que defendem a ideia que na
Grécia arcaica logos e mythos ndo tinham sentidos anténimos. Assim, os dois termos se

referiam a um sagrado relato oral oriundo da geragdo precedente para a geragdo seguinte, e
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que, somente a partir da filosofia helénica, os termos logos e mythos se distanciaram,
assumindo entdo o primeiro termo o sentido de argumentagdo racional. O autor aponta que
essa ambiguidade na etimologia do termo mito nos remete & ambiguidade que existe no
sentido dos relatos miticos, ndo podendo ser visto como fixo. Na linguagem mitologica
encontramos contetidos contrarios que nao sao excludentes, mas coexistem e trazem em si nas
entrelinhas da contradicdo o significado daquilo que é mais importante na estrutura

mitoldgica, o contelido inconsciente da propria humanidade.

Seabra (1996) nos diz que, desde o término do racionalismo grego até o inicio do
século XX, os mitos eram tomados somente por aqueles considerados mais ingénuos e
reservado para as pessoas sem esclarecimento, tendo até mesmo uma conotacdo de mentira e
falsidade. Esta ligagdo com aquilo que é falso pareceu se consolidar com a ascensdo do
positivismo no século XIV. Porém, no inicio do século XX, pesquisas na area de Etnologia e
Religidlo Comparada fizeram com que 0s mitos voltassem a ter os significados presentes
naqueles povos antigos, nos quais estes tiveram suas origens, nos tempos mais remotos. O
mito passou a ter o significado de verdade para a antropologia contemporanea segundo Seabra
(1996), e vai além, ndo somente uma verdade, “mais do que isso: a verdade mais profunda e
perene” (p. 26). O mito diz o indizivel, a origem e o percurso, fala dos mistérios e angustias
que assolavam os povos que o criou. A matéria-prima dos mitos sdo 0os momentos mudos
vividos pelo homem, aquelas situacdes em que o sentimento é grande ou terrivel demais para

ser dito. O contetido do mito, para a autora, é algo que transcende e emudece.

Na origem do mito encontramos esse esfor¢o primordial de comunicar e compartilhar
a experiéncia do mistério ou do sagrado. Como sendo a base de uma cosmogonia do
pensamento humano: no mesmo esfor¢co foram gerados os gémeos mito e linguagem. Esse
par, como outros pares de irmédos na mitologia, gerou outro par de gémeos: atitude religiosa e
pensamento racional. A emocéao de temor, de deslumbramento diante dos fenémenos, elevou
0 ser humano a balbuciar seus primeiros sons, que se tornaram vocéabulos e que, repetidos,

vieram a ser nomes de deuses. (Seabra, 1996, p. 31).

Quando se trata de estudos sobre um mito grego, Grimal (1953/2009) explica que
existem diversas variantes que se modificam de acordo com a época. O autor explica que nao
existiu um mito original, mas que os mitos existiam e se modificaram de acordo com o
pensamento e geragdes que passaram, e que um mito ndo precisa necessariamente expressar

as mesmas verdades em todas as formas em que é relatado. Grimal (1953/2009) conclui que
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um mito grego € um objeto complexo a respeito de sua propria elaboragdo, com diferentes

versionamentos de acordo com a necessidade daqueles que o versionaram.

Lazslo (2002) utiliza da metafora da cornucdpia para mostrar a importancia da
mitologia grega para a psicanalise, de onde pode tirar infindaveis contetidos, conteiidos que
trazem explicagdes do proprio mundo para o homem. Lazslo nos mostra que 0 mito € um
arcabougo de experiéncias, em que a humanidade passa o conhecimento adquirido, suas
tradicOes e mitologias, “cada coletividade transmite seus modos de organizagdo subjetiva,
seus padrdes interativos, seus processos de vinculagdo intersubjetiva, seus moldes de
configuracdo das formas em que se podera ‘ser’ em cada formacéo social, um ‘individuo’

daquela cultura.” (Lazslo, 2002, p. 8).

1.2. Psicanalise e mitologia

“Para a psicandlise, o mito é tudo” (Lazslo, 2002, p. 8). O autor nos mostra, que a
psicandlise foi quem mais estudou os sonhos, e a partir deles entrou em contato com 0s
conteldos humanos inconscientes. A partir da pesquisa sobre sonhos e 0 seu contedo
inconsciente é que a psicanalise conseguiu dar alguma forma a propria inconsciéncia, deu luz
a existéncia desta faceta humana desconhecida para o préprio homem. A psicanalise tem

como objeto de estudo tudo que esteja relacionado com o material inconsciente.

Tal qual o sonho, os mitos também sdo objetos de pesquisa e reflexdo da ciéncia
psicanalitica. O mito é o substrato, a matéria-prima para a psicanalise fazer perguntas e
desenvolver sua linha de raciocinio. A esséncia da psicanélise tem como estrutura basilar a

linguagem mitica, da qual retirou questdes humanas que permitem o raciocinio psicanalitico.

Versiani (2008) utiliza Freud para nos recordar sobre a origem dos mitos na sociedade.
Estes sdo uma tentativa de explicar o desconhecido. O homem cria a civilizacdo para poder se
proteger dos perigos impostos ao individuo pelo mundo natural e procuram compreender a
ameaca que € tdo presente no dia-a-dia do homem, isto é, a propria natureza. Somente
compreendendo aquilo que representa 0 maior medo que angustia 0os homens de uma
determinada civilizacdo, é que é possivel criar uma sensacdo de seguranca, ja que o
desconhecido toma uma forma compreensivel, 0 mecanismo para realizar tal feito é o mito.
Os mitos sdo as tentativas de explicar a realidade, uma das formas de tentar compreender o

que se desconhece é transformé-lo em algo que familiar, como humanizar a prdpria natureza.
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A autora revela que “as construcdes miticas possibilitam uma ilusdo de controle diante de

forgas que o homem né&o pode dominar” (p. 81).

Como vimos, 0os mitos sdo produtos da humanidade e surgem nos mais diversos
tempos e culturas. Para Migliavacca (1998), os mitos sdo tdo antigos que nem mesmo O
estudo do recurso da escrita consegue afirmar em que época se encontra 0 seu principio ja que
0s mitos sdo anteriores. Tém carater universal e seu valor temporal contempla algo que se
mantém enraizado no espirito humano, pois se ndo fosse dessa forma, ja teriam sido
esquecidos e abandonados. Neste mesmo sentido Campbell (1988/1990) diz que o mito se
utiliza de um campo simbdlico e esta ligado de forma intima com a cultura. Essa linguagem
simbolica utilizada pelos mitos traz suas verdadeiras intengdes e contetdos, indo além da

narrativa do proprio mito.

Para Migliavacca (1998) é importante ndo retirar o mito de seu contexto original, pois
acarretaria em uma perda de valor, tornando-o vazio e sem um valor real. Cada mito deve ser
vislumbrado dentro do seu tempo e da sua cultura, somente assim é possivel ter acesso aos
significados intrinsecos & narrativa mitolégica. Uma narrativa baseada em conte(idos miticos
de um povo, se analisada sob a dtica de uma cultura diferente daquela a que os contetdos
miticos pertencem, como a contemporanea, por exemplo, perde sua significacdo. Mas, ressalta
a autora, essa necessidade de acessar cada mito em seu tempo e espago nada interfere ou

invalida a universalidade do seu valor.

O mito, de acordo com Campbell (1988/1990), revela sua importancia no sentido em
que ensina a voltar-se para o interior e possibilita que se compreenda a mensagem dos
simbolos ali contidos. Ao se ler mitos oriundos de culturas diversas daquela que o leitor esta
inserido — pois, para o autor, diante da sua propria cultura tende-se a interpretar em termos de
fato — comega-se a captar a verdadeira mensagem dos mitos. Coloca-se entdo em contato com

a verdadeira experiéncia de viver.

Nas palavras de Campbell (1988/1990), “O mito é o sonho publico, e 0 sonho é o0 mito
privado. Se o seu mito privado, seu sonho, coincide com o da sociedade, vocé estd em bom
acordo com seu grupo.” (p. 52). A partir deste paralelo trazido por Campbell vemos que tanto
0 sonho quanto os mitos sdo produtos do homem, e, portanto, pegas fundamentais na
constituicdo do sujeito. A partir das reflexdes do autor, fica claro que a linguagem é
compartilhada entre o individual e o coletivo, e que os contetidos do homem e da sociedade a

qual pertence se inter-relacionam e se influenciam diretamente.
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Tal qual a mitologia, a psicanalise é um recurso instrumental que possibilita a
compreensdo dos contetidos humanos. De acordo com Migliavacca, tanto a mitologia como a
psicandlise tém por finalidade colocar o homem diante de si. Para a autora, um ensinamento
que se pode afirmar sobre os mitos é que “ele propde ao homem a aceitacdo da realidade. 1sso
parece um paradoxo. Acontece que aquilo que o mito conta € mito. Mas aquilo que o mito
ensina ndo é mito. E realidade humana.” (Migliavacca, 1998, p. 147). O mito tem muito mais
para nos revelar que aquilo que ele conta, cada questdo retratada esta posta para remeter a um

ensinamento mitico sobre a propria humanidade que ali é representada.

A mitologia, diz Campbell (1988/1990), nos ensina sobre os conteudos originais das
artes e da propria existéncia, contetidos estes que estdo por tras da simples historia. Simboliza
0 que 0 homem passou no decorrer da sua existéncia, como 0s rituais de passagens, as fases,
0s estégios, as provacdes. As ligdes que 0s mitos nos trazem vdo muito além das suas proprias
narrativas, pois ali estdo contidas as licoes aprendidas acumuladas nestas diferentes
experiéncias humanas, utilizando de uma linguagem metaférica, a Unica na época de sua

origem capaz de dar algum sentido para estes contetdos.

Para Versiani (2008), na narrativa mitologica encontra-se a tentativa do homem em
encontrar aquelas respostas para as mais intimas questdes humanas. A autora fala que “o mito
cria sentidos, dando uma coeréncia hipotética a existéncia. Ele organiza o aparato simbélico
de uma cultura” (p. 85). O mito € a linguagem que permite um arranjo entre questdes
separadas pelo paradoxo, permite que abarque dentro de um mesmo aspecto a ambiguidade e

o contraditoério.

Freud utilizou como fonte os mitos para o desenvolvimento do pensamento
psicanalitico, principalmente a mitologia grega. A psicanalise se utiliza dos contetidos miticos
como uma ferramenta para se compreender melhor a psique humana e desenvolveu conceitos
e linhas de pensamentos centrais para a teoria psicanalitica a partir deles. Lazslo (2002)
chama estes conceitos centrais da psicanalise que tem por fonte a mitologia de mitos
psicanaliticos, que sao: Edipo, o0 Falo e a castracdo, a Horda Primitiva, as Protofantasias, a
Cena Originaria, a Pulsdo, Eros, Thanatos, e o Inconsciente. Para 0 autor este € 0 eixo mitico

da teoria psicanalitica.

Importante passarmos por cada um destes pontos que compde 0 eixo mitico da teoria
psicanalitica para compreendermos a forma como Freud utilizou dos conhecimentos oriundos

dos mitos para formular pontos centrais que embasam todo o raciocinio psicanalitico.
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Também temos que ressaltar que o objetivo desta dissertacdo ndo é aprofundar em cada um
destes complexos e intrincados conceitos, cada um por si sO j& teriam conte(ido e questdes

suficientes para compor um trabalho completo.

A estrutura fundamental que embasa todo o pensamento psicanalitico € o complexo
edipico. Freud nunca dedicou um trabalho em que esgota toda a discussdo acerca do
complexo de Edipo, mas ela aparece em muitos textos, como em “A interpretacio dos
sonhos” (1900/1996a), “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade” (1905/1996b), *“ Um tipo
especial de escolha de objeto feita pelos homens (contribuicBes & psicologia do amor 1) ”
(1910/1996c¢), “Totem e tabu” (1913/2012), “Alguns tipos de carater encontrados no trabalho
psicanalitico” (1916/1996d), “Historia de uma neurose infantil” (1918/1996¢), “Psicologia das
massas e analise do Eu” (1921/2011a), “O Eu e o id” (1923/2011b), “A dissolucédo do
complexo de Edipo (1924/2011c), “Algumas consequéncias psiquicas da diferenca anatbmica
entre 0s sexos” (1925/2011d), “Inibi¢do, sintoma e angustia” (1926/1996f) e “Novas
conferéncias introdutorias a psicanalise” (1933/2010e). Em seu artigo, Lazslo (2002) compara
o complexo edipico ao fio de Ariadne, que tal qual este foi um guia para Teseu para encontrar
a saida do labirinto, o complexo de Edipo pode ser um guia no intricado mundo dos textos,
conceitos e pensamento psicanalitico. Este importante complexo foi batizado de acordo com a
obra de Sofocles, “Edipo Rei”, uma tragédia grega datada do século V a. C., em que o herdi é
levado ao tragico destino do parricidio e do incesto. Freud (1923/2011b) nos explica que a
crianca do sexo masculino tem uma relacdo ambivalente com ambas as figuras paternas, mas
em linhas gerais no complexo edipico direto a crianca tem com a mée uma relacéo de desejo
incestuoso, e dirige a sua agressividade para o pai, esta relagdo se inverte quando se trata do

complexo de Edipo invertido.

O complexo de castragdo também tem sua origem mitica e Lazslo (2002) retoma o

mito envolvendo os deuses Urano, Cronos e Zeus, que trata sobre a castragéo:

No inicio, diz Hesiodo, Urano, pai poderoso e cruel, devorava cada um dos filhos que Géa, a Terra lhe
dava. Um dia esta esconde Cronos, deus do Tempo, que assim que se torna forte, luta contra e ira castrar
seu pai, assumindo seu lugar. Assume também sua arrogante egolatria e engole os filhos que Réa, a
Terra, concebe. Essa também esconde um filho e Zeus, forte um dia, o enfrenta e o castra com uma
foice de ouro. Zeus da inicio, entdo, ao Ciclo dos Olimpianos, os deuses do Olimpo. (Lazslo, 2002,

p.11)

O autor pontua que para Freud é o complexo de castracdo que é essencial para a

organizacio psiquica, pois é por ele que a crianga abandona o complexo de Edipo. O menino,
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pelo medo iminente da castracdo, em si, se consumar; a menina, por perceber a diferenca

anatdmica e j& se perceber castrada.

O mito da horda primitiva, que foi tratado em “Totem e Tabu” (Freud, 1913/2012), €
uma fantasia que remete a0 momento mitico da criacdo da propria humanidade. A partir da
contribuicdo da biologia, principalmente da teoria da evolucdo das espécies de Charles
Darwin, Freud (1913/2012) conjectura como seria uma horda de proto-humanos, formada por
um macho tiranico, centralizador, possessivo e monopolizador. A sua volta todas as fémeas e
outros machos, todos submissos as suas vontades, que tem para si todas as fémeas, obrigando
0s outros machos a uma vida de abstinéncia. Certa ocasido os irmaos se revoltam contra o pai
e 0 matam. Sem a presenca de um macho dominante, o medo de que todos matem a todos
passa a existir entre os filhos que assassinaram o pai, e também o remorso pelo feito. Os
irméos fazem um pacto entre si, 0 primeiro contrato social, criando uma comunidade de
igualdade entre eles. Para isso ser possivel, é necessario que cada um dos individuos tenha
aberto méo de certos desejos individuais. Lazslo (2002) pontua que ndo existe dentro da
mitologia grega um mito que seja o exato paralelo a este mito da horda primitiva, mas cita
Homero quando na “Odisseia” fala que os Ogros desconheciam qualquer ordem social e
comiam carne humana, uma clara demonstracdo de uma comunidade sem uma ordem social,
em relacdo & organizacéo social grega.

Os mitos das protofantasias sdo mitos arcaicos da humanidade, que remetem a uma
experiéncia humana antiguissima e norteia o desenvolvimento psiquico de qualquer individuo.
Sdo protofantasias a fantasia da seducdo da mae no complexo edipico, a fantasia do
assassinato do pai no mito da horda primeva, o mito da castragéo, da cena originaria. Sobre
elas, Lazslo (2002) afirma: “As protofantasias sdo uma ideia maravilhosa: ha algo
estruturante, anterior ao ser humano individual, algo que o modela como o destino para os

gregos” (p. 13).

A cena originéria para a psicanalise é a criacdo fantasiosa da cena sexual em que o
individuo foi gerado. Em diversas mitologias existe uma relagdo na origem de tudo, Lazslo
(2002) resgata 0 mito de uma tribo Yanomami, que diz que no inicio, antes da existéncia dos
homens, existiam somente dois gémeos e um se relaciona com a perna do outro para gerar a
humanidade, ja na mitologia grega a relacdo primordial é entre o céu e a terra. O individuo
recria esta estrutura mitolégica numa esfera pessoal e singular, a partir de sua propria origem,

e, segundo o autor,
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Freud a concebeu, inicialmente, como uma encenagdo que procura dar conta de vivéncias infantis
traumatizantes, porque a crianca ndo é capaz de lidar com a anglstia emergente frente a sua
sexualidade, e projeta sobre seus pais seus fantasmas de concepgao, nascimento e vida sexual. Ao longo
de sua obra, Freud vai desenvolver a nocdo da cena primaria como um dos organizadores basicos da
sexualidade infantil. (Lazslo, 2002, p.14)

Freud (1914/2010a), ao falar sobre o narcisismo, nos diz que o individuo vive um
narcisismo primario, um universo mitico em que o Eu infantil é a (nica coisa que existe para
aquele individuo, sendo que chega a se confundir o Eu infantil com todas as outras coisas que
existem, o préprio mundo. O narcisismo psicanalitico tem como base o mito de Narciso. Este
mito fala que Narciso era alguém de tamanha beleza e talentos que era digno de paixao pelas
proprias ninfas, porém ndo se importava com ninguém além si, tudo o que importa se resume
a sua pessoa. Em certa ocasido debrucou-se sobre um lago para admirar-se nas &guas
espelhadas e caiu sobre sua imagem refletida no espelho d’agua morrendo afogado. “E o

mergulho sem fim em um Mim que nega o outro” (Lazslo, 2002, p. 15).

Freud (1915/2010b) fala que a pulsdo esta entre o corpo e a mente, mas ndo pode ser
definida como algo psicossomatico, pois a pulsdo ndo pode ser nada em definitivo, nem
psiquico e nem bioldgico, ja que a pulsdo atua em ambos, ndo se encontra em nenhum em
especifico. O autor trata a pulsdo como um conceito-limite, que atua nas duas esferas, tanto na

bioldgica quanto na psiquica. Lazslo (2002) ao falar sobre o conceito de pulséo diz:

A pulsdo é misteriosa, insinuante, inefavel. Ndo se deixa apreender porque habita uma fronteira: a da
psique com o corpo. Ndo se pode propriamente dizer que ela é psicossomatica, porque isso a converteria
em algo que “é”. Ela é, propriamente, mitica: esta no intersticio, esta “entre”, € habitante dos desvaos,
dos meandros, da representacdo. E forca porque age, mas néo se vé&. E imperiosa e pulsante. Inquieta e
inquietante. E a forca viva que nos habita e faz viver. (Lazslo, 2002, p. 15)

Lazslo (2002) nos diz que a pulsdo é mitica devido &s suas caracteristicas tdo
peculiares, que a coloca como algo limitrofe, atuando no todo sem estar em lugar algum. E

essa dualidade que chancela a pulsdo como um contetido mitoldgico na psicanalise.

Os mitos de Eros e Thanatos sdo trazidos diretamente da mitologia grega. O primeiro
é 0 deus grego que liga tudo; a pulsdo de vida € aquilo que a tudo e a todos envolve e liga,
procura sempre juntar aquilo que esta separado. O segundo, Thanatos, é a forca opositora, 0
deus ligado & morte. Freud (1920/2010c) nos aponta que é a pulsdo silenciosa que atua em
tudo que é vivo; a pulsdo de morte surge a partir da compulséo a repeticdo, que teria um

aspecto de tentar repetir e dominar questdes desagradaveis.

O ultimo mito, daqueles que integram o eixo mitico da teoria psicanalitica relatado por

Lazslo (2002), é o mito do inconsciente, que estd presente o tempo todo, mas nunca é



21

percebido, ndo tem uma organizacdo cronoldgica, tampouco é divisivel, distinguivel. O
inconsciente simplesmente €. O autor relata que o inconsciente é o0 “mito primevo que parteja

todos os mitos” (p. 17).

Vernant (1990/2009) faz um relato de Dionisio, explicando suas caracteristicas, a
importancia do deus para a mitologia grega. Este relato de Dionisio por Vernant (1990/2009)
é utilizado por Lazslo (2002), para exemplificar o que seria o inconsciente:

Dionisio encarna, segundo a bela frase de Louis Gernet, a figura do Outro. Seu papel ndo é de confirmar

e reforgar, sacralizando-a, a ordem humana e social. Dionisio questiona essa ordem; ele a faz

despedacar-se ao revelar, por sua presenga, outro aspecto do sagrado, ja ndo regular, estavel e definido,

mas estranho, inapreensivel e desconcertante. Unico deus grego dotado de um poder de maya, de magia,
ele estd além de todas as formas, escapa a todas as defini¢des, reveste todos os aspectos sem se deixar
encerrar em nenhum. A maneira de um ilusionista, joga com as aparéncias, embaralha as fronteiras
entre o fantastico e o real. Ubiqitario, nunca esta ali onde esta, sempre presente a0 mesmo tempo aqui,
alhures e em lugar algum. Assim que ele aparece, as categorias distintas, as oposi¢des nitidas, que ddo

coeréncia e racionalidade ao mundo, esfumam-se, fundem-se e passam de umas para outras: O

masculino e o feminino, aos quais ele se aparenta simultaneamente; o céu e a terra, que ele une

inserindo, quando surge, o sobrenatural em plena natureza, bem no meio dos homens; nele e por ele, o

jovem e o velho, o selvagem e o civilizado, o distante e o pr6ximo, o além e este mundo se encontram.

E mais: ele elimina a distancia que separa os deuses dos homens, e estes dos animais. . . . De um a outro

as fronteiras embaralham-se bruscamente ou desaparecem, numa proximidade em que o homem se vé

como que desterrado de sua existéncia cotidiana, de sua vida corriqueira, desprendido de si mesmo,
transportado para um longinquo alhures. (Vernant, 1990/2009, pp. 77-78)

Esta descricdo feita por Vernant (1990/2009) do deus grego Dionisio define o que € o
inconsciente, a fonte mitolégica no interior de todo individuo. E a fonte dos conteidos dos

sonhos, material de estudo da psicanalise.

Em “A interpretacdo dos sonhos”, Freud (1900/1996a) traz & tona o inconsciente de
uma forma ainda ndo vista na literatura de sua época. Migliavacca (2004a) diz, sobre este
periodo histérico, que o objetivo de Freud com seu livro ndo era se deter no mundo onirico e
sim pontuar como o homem é dominado por forgas internas desconhecidas. Para a autora, 0
homem ¢é visto pelo viés da psicandlise como um ser em constante conflito, pois o que é

consciente e 0 que é inconsciente € uma questdo bésica da teoria psicanalitica.

A psicandlise encontrou na mitologia grega substrato para o desenvolvimento de
diversas questdes centrais da teoria. Como vimos, € a partir dos mitos gregos que o raciocinio
psicanalitico conseguiu entrar em contato com questdes inconscientes. Através da linguagem
metaforica utilizada pelos mitos é que foi possivel materializar complexos e conteudos

humanos a serem explorados e compreendidos.

E importante acrescentar a este eixo mitico de Lazslo (2002), o mito do herdi. Para

Freud (1921/2011a) é pelo mito do herdi que o individuo consegue emergir, isto é, se libertar
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de uma psicologia de massa, para uma psicologia individual, em que seus desejos, angustias e

valores sdo personalizados, como serd visto a seguir.

1.3. O mito do heréi na obra freudiana

Para entendermos o que é o mito do herdi na obra freudiana vamos retomar o mito da
horda primeva, proposto por Freud (1913/2012). O mito da horda primitiva, também é
conhecido por mito cientifico, ja que sua origem ndo se remete a tempos primordiais, e ndo
tem uma tradicdo oral que vem de geracOes anteriores. Sua narrativa é criada a partir do
conhecimento cientifico principalmente da biologia, sofrendo uma grande influéncia da teoria
evolutiva de Darwin, com a finalidade de um exercicio mental sobre 0 momento mitico
fundamental em que o homem passou a seguir o primeiro contrato social, abandonando assim
a forma de organizagdo em que aquele que tinha o maior poder fisico de coercdo era o
soberano quanto aos seus desejos e vontades em detrimento dos demais. A partir deste
exercicio tedrico, Freud conseguiu hipotetizar o funcionamento mental do homem primitivo e
algumas caracteristicas psiquicas que se remetem ao tempo da horda primitiva, portanto

miticas, que € possivel de ser observado no funcionamento psiquico do homem

contemporaneo.

A psicologia de massas ainda se encontra presente na nossa sociedade, de acordo com
Freud (1921/2011a), em um grupo de pessoas percebemos a revivescéncia de tracos presentes
em cada individuo, de forma que quando os homens se encontram numa situacéo de formacéo
de grupo, ressurge a heranga da horda primeva. Esta psicologia grupal é em realidade o

formato mais antigo de psicologia que regeu a humanidade.

Nesta horda primitiva, distinguiam-se dois tipos de funcionamento psiquico. Temos o
seguinte cenario: uma horda dominada por um unico macho, pai de todos os membros deste
grupo. Tir&nico, ciumento, agressivo, controlador, era o Unico que tinha plena satisfacdo de
todos os seus desejos, a quem todos estavam submissos as suas vontades e satisfacfes. As
fémeas eram sua exclusividade, obrigando os outros machos a viver em abstinéncia sexual.
Seu funcionamento psiquico era livre, ndo tinha nenhum tipo de privagdo. Como era o Unico
membro do grupo neste papel, Freud (1921/2011a) chamou o esquema psicoldgico que regia

este Unico membro de psicologia individual.
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O segundo tipo de psicologia é o de massas, que restava para todos os outros membros
da horda, segundo Freud (1921/2011a). S&o todos os filhos deste pai tiranico, submissos,
estavam psiquicamente ligados entre si, compartilhavam nesta horda primitiva o0 mesmo papel
e tinham os mesmos direitos e deveres. A estes era vedada a satisfacdo sexual, ocorrendo uma

alteracdo de meta e objeto da pulsdo sexual, ou entdo, um acumulo da libido.

O pai tirnico era dotado de um amor narcisista, em que somente ele prdprio
importava, ndo necessitava amar a ninguém além de si, ele ndo destinava qualquer tipo de
ligacdo ou, quando o fazia, era 0 minimo necessario. Nesta época, o pai da horda ndo detinha
0 poder da imortalidade, como foi atribuido a sua figura posteriormente pelo processo de
divinizacdo deste. Quando morria, um substituto ascendia ao seu lugar, herdando toda a
poténcia e independéncia reservada somente a esse individuo, emergindo do mecanismo de
funcionamento psicolégico destinado ao restante do grupo para uma situacdo de liberdade
intelectual. Este substituto era, antes de sua ascensao, um membro indistinguivel da massa de
irmdos, agora é aquele que ocupa a posicdo diferenciada diante dos demais (Freud, 19
21/2011a).

Freud (1921/2011a) neste momento conjectura que existe algo que conduz o individuo
nesta mudanca de regras psiquicas, um mecanismo psiquico capaz de substituir um modo de
funcionamento - das massas — para o outro — o do pai. Esta nova situagdo colocou fim aquela
inibicdo sexual que sofria na sua situacdo anterior, e, consequentemente, a satisfacdo levou o
individuo da situacdo de inibicdo para um narcisismo pleno e total, que o pai anterior detinha.
Este processo que faz o individuo, que antes era regido por uma psicologia de grupo, se
destacar dela, emergir da massa de irmaos, e passar a ter um investimento narcisico, passar ao

mecanismo de funcionamento do pai, é o mito do heroi.

O mito do herdi, para Freud (1921/2011a) remete a este periodo da horda primitiva, da
existéncia de um unico pai, que era temido e venerado ao mesmo tempo. Este esquema que
explicamos do funcionamento psiquico é rompido com o momento que os filhos se rebelam
contra este pai. Este momento mitico da historia da humanidade é quando se d& o primeiro
contrato social, a primeira forma de organizagdo entre os homens que néo seja a imposicéo da
forca. Apds a rebelido e assassinato da figura paterna pelos filhos da horda primitiva, o
remorso e o medo dominaram os irmdos. O remorso e culpa pela morte daquele pai que
ocupava um papel ideal para eles, que era a idealizagdo de forga e seguranca. E 0 medo da
inseguranca do futuro préximo, agora sem a figura do lider, quem garantiria que o caos ndo

seria instalado nas relagbes entre todos? Essas angustias que assolaram estes homens o0s
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impeliram ao ritual de canibalismo deste pai. A culpa pela sua morte é de todos e a renlincia
da satisfagio de alguns desejos pelo bem comum, parte igualmente de todos. E fundada uma

comunidade de irmaos.

Para tudo isso ocorrer, foi necessario que um individuo se desligasse psiquicamente do
grupo e assumisse, em sua fantasia, o papel do pai. Este individuo, para Freud (1921/2011a),
tomou para si o feito do bando, em seu devaneio, enfrenta e derrota a figura tiranica do pai, e
assume a sua posicdo. Vale ressaltar que, ao final deste elaborado processo psiquico, este
individuo passa a ser, psicologicamente, a figura paterna com todas as suas prerrogativas ja
citadas. Freud (1921/2011a) chama este individuo de primeiro poeta épico, isto porque a ele é
creditado a invencdo do mito heroico. O her6i € aquele que toma para si 0 que sé poderia ter

sido feito pela horda como um todo, o assassinato do pai. Freud (1921/2011a) nos diz que:

Ele inventou o mito heroico. Her6i era aquele que sozinho havia matado o pai, que no mito ainda
aparecia como monstro totémico. Assim como o pai fora o primeiro ideal do garoto, agora 0 poeta
criava o primeiro ideal do Eu no her6i que substituiria o pai. (p. 102)

Este ideal do Eu s&o as caracteristicas creditadas fantasiosamente pelo individuo a si
proprio para lhe dotar com as capacidades necessérias para o enfrentamento do pai. Este
primeiro poeta épico tomou para si a posi¢do narcisica que a figura do pai primordial

OCupava.

Freud (1921/2011a) coloca o mito do her6i como aquele que possibilitou a
individualizagdo, a passagem da psicologia das massas para uma psicologia individual. Nas
palavras do autor:

Portanto, 0 mito é o passo com que o individuo emerge da psicologia da massa. O primeiro mito foi

certamente o psicoldgico, o mito do herdi; o mito explicador da natureza deve ter surgido bem depois. O

poeta que deu este passo, e com isso libertou-se do grupo na imaginacdo, sabe, conforme outra

observacdo de Rank, achar o caminho de volta para ele na realidade. Pois ele vai e conta a esse grupo 0s
feitos de seu herdi, por ele inventados. No fundo esse her6i ndo é outro sendo ele préprio. Assim ele
desce até a realidade e eleva seus ouvintes até a imaginacdo. Mas os ouvintes entendem o poeta, eles

sdo capazes de identificar-se com o her6i a partir da mesma relagdo nostalgica com o pai primevo.
(Freud, 1921/2011a, p.103)

Campbell (1949/1995) faz uma interpretacdo da jornada do her6i como um marco da
humanidade que chega a idade adulta. A narrativa heroica é conhecida por todos 0s povos,
reeditada pelas populagdes humanas diversas vezes. Esta jornada percorrida por este heroi
mitoldgico traz a marca do amadurecimento da humanidade para o entendimento daquilo que

€ mais humano.



25

Se 0 mito do her6i é o que nos impulsiona para uma independéncia psiquica, para a
possibilidade de um investimento narcisico, todo individuo tem entranhado em si a figura
heroica. Condicdo Unica e necessaria para herdar a independéncia psiquica e estar apto para
compactuar do contrato social que garante, através da renutincia de certos desejos por parte dos
envolvidos, isto é, os homens que compartilham algum tipo de comunidade, a manutengéo do

status quo que subsidia o viver em sociedade.

1.4. O Herdi

Quando falamos de herdi, encontramos uma gama enorme e incontavel de herdis.
Todas as culturas dos mais diferentes tempos, cada uma delas criou suas figuras miticas, que
realizaram feitos grandiosos, cada uma das culturas humanas desenvolveu uma espécie de
mitologia heroica. Estes her6is podem ser passados enquanto conteudo cultural para as novas
geracOes de um modo formal, através de livros, pecas de teatro, narrativas, e também através
de meios informais, como lendas, ideias, historias contadas boca a boca. Todo homem

minimamente civilizado, que existe ou ja existiu, carrega encerrado em seu intimo um heroi.

Reconhecemos a infinidade de temas que o estudo da figura heroica pode gerar, séo
reflexdes riquissimas acerca de nés mesmos enquanto homens, tdo ricas e profundas que se
torna impossivel explorar de forma exaustiva este tema dentro do periodo de um curso de
mestrado. Portanto, é necessario que fagcamos um recorte em nosso tema e, a partir desta
delimitacdo temética, alcangarmos nossos objetivos.

Iremos nos debrugar no estudo do her6i da mitologia grega, sob a perspectiva da
tragédia. Este herGi esta entre os deuses e 0os homens, um semideus, que possui a forga e
coragem dos deuses, porém tem a condigdo humana da mortalidade, como nos diz Silva
(2014). E fadado a esta ambiguidade, naturalmente um transgressor dos limites a ele imposto

como mortal, é “uma personalidade ambigua, contraditéria e por vezes dissociada, cujas

aventuras sdo bipolarizadas em vitdrias e fracassos” (Silva, 2014, p. 124).

Sobre o periodo trdgico e todas as suas consequéncias para 0 homem grego iremos
trabalhar com maior detalhamento no capitulo dois desta dissertacdo. Por ora podemos
adiantar que o heroi, personagem principal das narrativas tragicas, traz a tona um novo
homem. N&o mais aquele que ndo tem opgdes diante do destino que se desdobra a sua frente.
Deixando de ser um mero expectador de sua sorte, o herdi tragico é capaz de escolhas, e,

devido a isso, ele é responsével por si. (Migliavacca, 2004a).
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Até aquele momento na histdria, tudo o que ocorria com o homem era creditado as
acOes divinas. As situacdes boas ou as catastrofes que ocorriam no dia-a-dia daquelas pessoas
eram associadas a uma boa relagdo, ou ndo, com os deuses. Esta era a forma das divindades

mostrarem sua aprovagédo ou descontentamento com cada uma das situagoes.

O her0i tragico sofre todas as consequéncias de sua pequenez e recupera sua grandeza de ser quem &,
apegando-se fielmente a sua individualidade que, inquestionavelmente, é a Unica coisa que lhe pertence.
Neste ponto, a tragédia pode ser comparada ao campo da agdo psiquica, onde o sujeito toma consciéncia
de que é detentor de uma realidade psiquica, de que tem sua subjetividade, culminando com sua
responsabilidade por qualquer agdo que venha a tomar e sua impoténcia diante de certas condi¢des de
vida. (Silva, 2014, p. 123)

O her6i, segundo Leite (2010), é um ser ambiguo por exceléncia, de constituicdo
divina e humana, carrega em seus ombros toda a responsabilidade de ambos os mundos.
Possui a forca e a coragem divina, mas é escravo de suas paixdes, descontrolado chegando a
violéncia. A autora pontua que Aquiles, Héracles e Edipo, sdo herdis que representam muito
bem essa dissociacao interna que é especifica do her6i, que o leva a sua transgresséo, ao seu

“cardter ambivalente e descomedido” (p. 3).

A hybris é a transgressdo do herdi, sua atitude desmedida. Silva (2014) relata que ndo
existe uma definicdo exata para o termo, que pode ter uma origem interna, isto é, de uma
motivacdo pessoal do herdi; outra forma da manifestacéo da hybris € atraves da imposicéo por
alguma divindade; pode ainda, segundo a autora, advir de alguma circunstancia especifica, e

neste caso é utilizada para designar uma acdo naquela ocasiéo.

Silva (2014) relata que as pretensdes divinas que o herdi trgico tem como objetivo é a
fonte de sua desmedida, pois suas agOes transgressoras das regras comuns aos homens
revelam ainda mais a humanidade no herdi. Ele acaba por perceber as consequéncias de seus

atos e como ele proprio é o causador do seu destino, devido a sua insoléncia e orgulho.

Diante de uma situacdo especifica em que ele € levado a tomar decisdes extremas, €
quando o hero6i é levado ao seu excesso (Silva, 2014). A manifestacdo da hybris no her6i ndo
deve ser vista como algo necessariamente ruim, como algo que é a corrupgdo daquele que
apresenta tantas virtudes, como € o caso do herdi; como consequéncia de suas a¢des, o0 herdi
tragico alcanca a sua redencgdo, “obedece a uma dindmica de transgressao e reparagdo” (Silva,
2014, p.127).

Campbell (1949/1995) nos diz que uma aventura de um her6i pode comegar com um

erro cometido por este, ou até mesmo ficar por conta de um acaso, mas o autor nos lembra de
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que Freud ja nos ensinou que os erros nao sao frutos do acaso, sdo desejos e necessidades que
escapam aos limites impostos ao homem. O herdi é impelido ao seu destino, suas origens o
levam as suas acdes, e estas as suas consequéncias, que o guiam a uma reflexéo acerca de sua

natureza, e, por consequéncia, uma lucidez de si.

Grimal (1953/2009) nos diz que o herdi contido na tragedia se humanizou, viveu
paix0es e sofrimentos que sdo exemplos de uma vivéncia humana; seu mundo é um universo
maior e terrivel, em que o her6i é obrigado a se deparar com o mais real de si. A narrativa
tragica funciona como um espelho para o her6i que o deixa frente a frente com a sua
verdadeira face, suas reais acOes, onde a verdade soa como o mais dolorido e terrivel

exemplo.

O her0i tragico é aquele que busca a transgresséo, avanga ao encontro dos limites a ele
imposto. Versiani (2008) explica que o her6i é constituido por paixdes e excessos, 0 desejo €
representado como o perigo, que leva ao enfrentamento da morte. As tragédias gregas
abordavam a questdo de que o herdi transgredia a figura de autoridade, decide em favor da
realizacdo do desejo em detrimento das leis sociais, e, este ato, lhe impde sofrimentos
verdadeiramente humanos. A autora fala que o herdi é aquele que deve padecer, pois carrega

em si a culpa tragica.

O homem que é investigado pela ciéncia psicanalitica e 0 homem trégico sdo 0 mesmo
homem, ambos compartilham os mesmos aspectos fundamentais. Migliavacca (2004b) afirma
que “todo homem esta encerrado no homem tragico, ou mais propriamente, no Edipo tragico.”
(p. 863). Conclui que a narrativa da tragédia grega tem menor importancia diante “a atitude

investigativa do herdi em relagdo a si mesmo.” (p. 864). A autora ainda acrescenta:

Pelo mito se chega a psicanalise, e com os instrumentos psicanaliticos se investiga a mente de tal modo
que a certo momento se concebe o complexo de Edipo. A meu ver, esse angulo pde o mito e a tragédia
em uma posicdo originaria de alto valor, pois funciona como uma alavanca para desencadear um
processo investigatorio cujo desenrolar se expande para o infinito da mente. (Migliavacca, 2004b, p.
864).

1.5. Método

Esta dissertacdo se configura por ser uma pesquisa tedrica e, devido ao caréter de sua
investigacao e objeto de estudo, foi utilizado o método da pesquisa bibliogréfica, e os dados
que dai surgiram foram discutidos a partir de reflexdes embasadas nos pressupostos

psicanaliticos. Buscamos nesta dissertacdo compreender o mito do her6i na teoria
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psicanalitica e qual o papel que ocupa na psique humana, de que forma esta mitologia heroica

pode colaborar com esta teoria psicoldgica que visa entender a constituicdo da mente humana.

Figueiredo e Minerbo (2006) nos lembram de que Freud, ao descrever o verbete
“Psicanalise” relata que é: a) um método para se investigar o inconsciente; b) uma clinica das
neuroses e; ¢) um apanhado de saberes sobre o objeto que se debruga. A partir destas
definicBes de psicanalise, compreendemos que a importancia deste trabalho é possibilitar uma
melhor compreensdo do objeto de interesse da psicanélise, isto €, o inconsciente. Com o
estudo dos mitos, lancamos luz a contelldos humanos inconscientes, que muitas vezes, pode

ser comparado ao Destino na mitologia grega:

A Noite deu a luz o Destino, a negra Queres, ou Moira, 0 Sono e o seu cortejo de Sonhos. O Destino,
obscuro e sombrio como sua mée, tece na sombra os decretos que impde aos homens e aos deuses.
Nem Zeus escapa ao seu dominio. Deve se submeter ao Destino, como o mais humilde dos mortais.
(Guimardes, 1972, p.123)

Ambos, o Destino e o inconsciente, sujeitam todos, indiferente de quem seja, as suas
imposi¢des. Todos os deuses gregos, inclusive Zeus, o mais poderoso entre todos oS
olimpianos esta fadado as determinagdes do Destino, assim como todos os homens,
independente da classe social, nivel de instrucdo, raga ou credo. Do mais poderoso ao mais
simples dos homens, todos estdo sujeitos aos seus conteldos inconscientes. Ambos, sem

serem percebidos ou notados, silenciosamente decretam suas leis, que todos devem seguir.

Por se tratarem de mitologia, as narrativas gregas sdo parte do estudo de psicanalistas
para a compreensdo da experiéncia da humanidade. Como ja vimos, 0s mitos tém a mesma
origem que os sonhos, séo produtos de uma mesma categoria. Trazem em sua esséncia a
propria humanidade e, a partir destas questdes que permeiam a mitologia humana, o
psicanalista procura entender o proprio homem, produto e produtor de sua historia, tendo o

herdi como a figura central nas narrativas mitologicas.

Para entendermos a figura do herdi para a psicanalise, utilizamos da mitologia grega
como objeto de estudo. Esta opcdo se justifica devido a grande contribuicdo a nossa
civilizagdo da cultura helénica. As bases de toda a organizagdo social que vemos nos paises
ocidentais encontram suas raizes na cultura grega e toda a nossa estrutura politica e cientifica
sdo fortes exemplos dessa influéncia, sendo a Grécia antiga o berco da civilizagdo ocidental.
Outra justificativa € a proximidade com a teoria psicanalitica, Freud por diversas vezes
utilizou da mitologia grega para explicacdo de conceitos centrais da teoria psicanalitica como

Vvimos.
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A linguagem mitica é universal e nos baseando exatamente nesta universalidade € que
optamos por este recorte temporal e cultural. Escolhemos os herdis Aquiles e Héracles, nas
narrativas “lliada”, de Homero, e “Héracles”, de Euripides, entre uma infinidade de herois
gregos que também mereceriam uma investigacdo. Nossa opcao se deu primeiramente pela
complexidade destes herdis; Aquiles, o protagonista da “lliada”, que mesmo ausente em boa
parte da narrativa mostra em seu personagem a esséncia do tragico, como defende Pinheiro
(2011), que mesmo sendo uma obra épica e ser datada séculos antes da primeira tragédia
grega, a “lliada” j& mostra, na opinido do autor, um contelido tragico incipiente que ira se
desenvolver até o seu ponto alto que ¢ a tragédia em si. Héracles, talvez o mais poderoso heroi
grego, filho de Zeus, é autor de diversas facanhas durante a sua jornada, como os doze
trabalhos; em Euripides (2003), podemos enxergar a faceta tragica no her6i no seu retorno ao
lar. Procuramos através destes herdis encontrar a sua esséncia, seus anseios, angustias e

experiéncias, para nos aproximarmos do heroi psicanalitico.

Em um primeiro momento fizemos um levantamento bibliogréfico de artigos nos
bancos de dados de revistas cientificas de psicologia, dissertagcdes e teses, como o PePSIC,
SciELO, LILACS, o portal de peridédicos da CAPES, PsycINFO, utilizando os seguintes
descritores: mitologia grega; psicanalise; her6i; mito do her6i. O intuito foi fazer um
panorama dos pontos ja trabalhados na literatura, das abordagens utilizadas, das correlagdes ja

existentes, para um alicerce tedrico e um guia mais sdlido para esta investigacéo.

Em seguida, nos guiando em Andrade (2010) foram realizadas algumas fases de
leituras para o desenvolvimento da pesquisa: sendo a primeira delas uma pré-leitura dos textos
achados a partir dos critérios ja apresentados e feita uma primeira sele¢éo, a finalidade desta
pré-leitura é dar uma visdo global sobre a temética; logo depois foi realizada uma leitura
seletiva dos textos, destacando dentre eles aqueles que viriam a subsidiar o desenvolvimento
do trabalho; j& com um material selecionado em maos passou-se para uma leitura critica que
visou uma aproximacgao com o0s textos e uma acepcao do seu contetido; por fim uma leitura
interpretativa que objetivou se debrucar de forma a se aprofundar no material e utiliza-lo no

desenvolvimento da pesquisa.

Esta pesquisa tem carter tedrico, pois seu objeto de estudo sdo textos e utiliza-se a
técnica da interpretacdo. Para Umberto Eco (1993), um texto nos remete a trés intencdes de
interpretagdes, a primeira delas a inten¢do do proprio autor do texto, a segunda é a intengéo
do leitor e por fim a intencdo do proprio texto. Esta ultima, aponta o autor, sempre deve ser

respeitada, pois, se ha algo em algum texto que deve ser interpretado, este algo tem que ser
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encontrado em algum lugar dentro do proprio texto. Muitas vezes, a interpretacdo feita, vem
no sentido de satisfazer a expectativa do proprio leitor, seus anseios, dar por terminada a sua

busca, quando a intencdo do proprio texto ndo converge neste sentido.

Em uma interpretacdo Eco (1993) nos diz que o indicio somente assume a condic¢do de
um signo de outra coisa, isto €, passivel de ser interpretado, quando cumpre trés condices:
“quando ndo pode ser explicado de maneira mais econdmica; quando aponta para uma Unica
causa (ou uma quantidade limitada de causas possiveis) e ndo passa um numero
indeterminado de causas diferentes, e quando se encaixa com outro indicio.” (p. 57). Portanto,
é importante sempre ter em mente numa investigacdo interpretativa de um texto para nao
recorrer ao que Eco (1993) chama de superinterpretacéo, ou seja, uma leitura alienada da
propria intengdo textual, cujos resultados sdo voltados para satisfazer os anseios do intérprete,
que ignora a totalidade dos argumentos existentes no proprio texto, e passa a valorizar as

necessidades e anseios do leitor.

Na ultima parte da dissertacdo, foram realizadas algumas reflex6es embasadas em
alguns conceitos psicanaliticos, procurando fazer uma correlacdo entre a mitologia grega, e
seus respectivos herdis, com a psicanalise. Retomando a metéfora utilizada por Lazslo (2002),
0s mitos sdo uma cornucdpia de onde se pode tirar muitas questdes humanas, pois sdo Unicos
para este tipo de investigacdo. Enquanto objetos de investigacdo os mitos tém um contetdo

precioso, e através do seu estudo temos acesso a este tesouro arqueoldgico humano.
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2. AMITOLOGIA GREGA E SEUS HEROIS

Para se compreender da melhor maneira um mito, é preciso que se compreenda o
contexto que ele foi criado e contado, é necessario que se procure observar com 0 mesmo
olhar que o povo que o originou o fez, s6 assim, dentro de seu proprio contexto, é que as
verdades ali contidas podem ser acessadas. Somente conhecendo as angustias, os medos, 0s
desejos, as crengas, as tradicdes e valores de um povo é que se pode vislumbrar o que 0s seus
mitos significavam para eles, isto é, temos que vislumbrar o0 momento psiquico que aquela
populagdo estava quando o mito foi criado e contado, pois ele foi contado da maneira que foi
para cumprir um objetivo. Um olhar contemporaneo, sem ter essa preocupacdo, sobre 0s
mitos, tera uma visdo deturpada da real mensagem ali contida. Migliavacca (2002) nos alerta
sobre essa necessidade. Obviamente ndo é possivel uma compreenséo integral do pensamento
do homem grego, mas é necessario o exercicio de nos aproximarmos ao méximo da viséo de

mundo deste povo para cumprirmos aqui a pretenséo deste trabalho.

Na Grécia antiga a guerra era algo visto como natural dentro da sua organizacdo. Em
Vernant (1992) vemos que o conflito é encontrado nos mais diversos aspectos do dia-a-dia
daquele povo, seja na relagdo entre os proprios homens, nos jogos e concursos, na relacdo
entre as cidades, desde o “ethos herdico” (p. 24) que vemos nas epopeias até a rotina diaria
daquele povo. O autor nos fala que antes de existir uma organizacdo judiciaria, uma causa

individual de conflito era facilmente confundida com uma guerra entre familias.

“Aos olhos dos gregos, ndo se saberia isolar as forcas de conflito das de unido no
tecido das relagGes sociais e na textura do mundo” (Vernant, 1992, p. 27). O autor nos mostra
como para a cultura grega hd um paradoxo entre a unido e a desunido, e nos traz como
exercicio de seu apontamento o caso do termo &évog (xenos), que tem como significado
“desconhecido, estrangeiro”, que é tido inimigo, que seria 0 antdnimo de amigo, mas também
0 mesmo termo € empregado de forma ambigua como a um hdspede, e que na tragédia atica, o
termo doruxenos era tomado como aliado de guerra. Uma unido, ainda segundo Vernant
(1992), entre um homem e uma mulher, ou uma troca de mulheres, muitas vezes era uma

forma de acordo de paz entre duas familias.

Vernant (1992) nos diz que a guerra era uma tematica muito frequente nas cidades
gregas. Um jovem mogo seria considerado um guerreiro diante de sua comunidade somente a

partir dos ritos de adolescentes. Ao passar por estes ritos o adolescente ascendia a um novo
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status diante de seus pares. Podemos fazer o paralelo com os ritos também para as mogas ao
se preparem para 0 casamento, considerados por elas tdo importantes quanto as guerras eram
para os homens. Uma mulher que recusasse o casamento recusava também a sua feminilidade
e passaria a ser vista diante de todos como um guerreiro, como é o caso da deusa Atena, uma
deusa ligada a guerra, devido seu voto de virgindade eterna. O autor relata que ndo era
incomum nas festividades nas cidades gregas a presenca de duelos com participantes tanto
homens como mulheres, das mais diversas faixas etarias. Nestes combates, mesmo ndo
utilizando de armas de guerra, usavam bastdes e pedras, chegando ao ponto de ocorrer

sangramentos entre 0S participantes.

Vimos que um dos pontos fortes da cultura grega era a questéo do duelo e do combate,
e, portanto, existia uma cultura do culto a guerra. Como vimos com Vernant (1992), a
sociedade grega via essas relagdes conflituosas como um par, de unido e desunido. Esse
paradoxo era vivido por todo cidaddo grego, desde as pequenas agles, nas palavras e nas
grandes empreitadas realizadas principalmente pelos homens ao ingressarem em uma guerra,
como é o exemplo da guerra de Trdia que veremos a seguir. Juntamente com esse aspecto
temos as provagdes que todo jovem tem que passar para se provar apto para cumprir a fungao
social a ele destinada, pois a competitividade, a exigéncia sobre si, eram questdes recorrentes
na cultura helénica. Outro autor, Jaeger (1936/1994), nos mostra mais um ponto importante
que temos que considerar no entendimento da visdo de mundo e de homem que a sociedade
grega antiga tinha sobre si, que € a harmonia presente em diversos aspectos constituintes de

suas caracteristicas.

Jaeger (1936/1994) nos traz o conceito de harmonia mostrando como é algo muito
relevante na cultura grega. Segundo o autor a conexao que Pitdgoras faz entre a ciéncia da
matematica e da musica é algo essencial na composicdo do espirito grego. No século VI a. C.
0 espirito do homem grego ganhou os alicerces que conhecemos, pois ndo era algo que
sempre pertenceu aquele povo. E com o advento da esséncia do conceito de harmonia e ritmo
que 0s gregos passaram a empregar estes conhecimentos em diversas etapas e esferas da vida.
A harmonia €é aquilo que relaciona algo, ou parte de algo, com o todo no qual ela pertence. E
facilmente encontravel na arquitetura, religido, ética, politica e poesia grega o conceito de

harmonia
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2.1. Os mitos gregos

Os mitos gregos foram transmitidos pela oralidade, existindo muitas versdes dos
diversos mitos que conhecemos atualmente. As narrativas com contetdos miticos da Grécia
antiga chegaram até nos através da sua forma escrita, diferentemente de outras culturas, como
relata Branddo (1994), que tem seus mitos descritos somente através de rituais religiosos. Os
mitos gregos sobreviveram através do tempo na forma de arte, do teatro, da poesia, e também

através de rituais principalmente os das festas dionisiacas.

Brand&o (1994) nos informa que quando um mito é expresso em forma de uma obra de
arte, ele é, de certa forma, condensado, ja que o mito é muito mais profundo e tem as mais
diferentes versdes. Uma unica obra, de um (nico autor, ndo é capaz de expressar todas as
variantes de um mito, ou ainda, passar a completude de conhecimentos e experiéncias que 0
mito originalmente foi criado para contar; portanto, quando um mito é relatado na forma de
uma tragédia, por exemplo, o autor nos diz que se assume uma forma deste mito, por vezes

deixando as outras variantes no esquecimento do tempo.

O mito teve um papel fundamental na cultura grega, um lugar de destaque como em
nenhuma outra civilizacdo que se tem noticia. Branddo (1994) recorre a Mircea Eliade para
enfatizar que o mito era utilizado nas mais diferentes expressdes de arte, como a comédia e a
tragédia, e também foi com a ascensdo dos fildsofos pré-socraticos que ocorreu um processo
de desmitizagdo, quando o pensamento racional se distanciou dos conhecimentos miticos, Ihe

concedendo através dos tempos o carater fabuloso, como j4 falado anteriormente.

A mitologia grega era vivida pelo povo grego de forma indissociada com a sua rotina.
Os deuses estavam presentes em todas as acBes e consequéncias que ocorriam & volta dos
homens; os deuses eram quem davam as diregdes dos acontecimentos e as motivagdes dos
sentimentos, desejos e vontades. N6s conhecemos os deuses gregos basicamente através de
textos da literatura da época. Burket (1993) fala que os gregos fundaram uma cultura com
uma forte base literaria e, diferentemente de outros povos, os gregos ndo deixaram um livro
exclusivo com textos sagrados. Como dito acima, 0s mitos se originaram na oralidade daquele
povo e esse conhecimento oral foi sendo repassado para diversas obras que se eternizaram,

como esculturas, arquiteturas e o teatro.
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2.2. A religido grega

Brand&o (1994) fala que a palavra religido tem ligagdo com o verbo religare, do latim,
que tem por significado de ligar. A acdo dentro da religido seria as atitudes que ligariam o
homem ao divino. A religido reatualiza o mito e o rito religioso é a forma utilizada para uma
reafirmagéo do mito. E através dos rituais que os homens entram em contato com o contetido

mitico e, portanto, com todo o conhecimento que ele traz consigo.

Se apoderar deste conhecimento mitico sobre as coisas era portanto se aproximar das
verdades do mundo. Ao ritualizar certos mitos, as civilizagdes permitiram que as diferentes
geracdes revivessem as verdades ali postas, reatualizando-se. Eliade (1964/2007) reitera que o
tempo original das coisas € um tempo sagrado; ao se evocar 0s mitos compartilha-se a
presenca dos deuses e herdis, e € uma experiéncia religiosa viver 0s mitos, pois abandona-se o

mundo real e emerge-se num mundo na presenca de entes sobrenaturais.

Segundo Migliavacca (1992), os gregos utilizaram o0s seus deuses para poder
compreender o mundo que os rodeavam, eles ligavam todos os acontecimentos a alguma
divindade. N&o existe para os gregos uma religido tal qual existe nos dias atuais, com livro
sagrado e uma série de regras a ser seguida; a religiosidade compreendia todas as a¢bes do
dia-a-dia, pois em todas as ocasifes as figuras divinas estavam presentes. Os deuses eram
totalmente acessiveis na rotina daquele homem e tudo o que se fazia era por intermédio de
alguma divindade, todas as acOes e suas consequéncias, as proprias decisdes tomadas pelos

homens eram de acordo com a influéncia divina.

Para Burket (1993) existe certa controversia ao se tratar a questdo dos herois dentro do
estudo da religido na cultura grega, se estes seriam deuses enfraquecidos ou mortos reais. A
veneragdo aos herdis foi um fator fundamental na concepgéo espiritual do homem grego e
podemos ver isto na separacdo feita entre o que € mortal e 0 que é divino. A imortalidade era
uma caracteristica unica dos deuses, portanto pertencia somente aos olimpianos; ja a
mortalidade é uma caracteristica exclusivamente humana. Com os herois foi, pela primeira
vez, criada uma nova categoria intermediéria, os semideuses. Burket (1993) nos diz que néo
existe outra cultura com a qual se pode comparar, ja que os gregos foram os Unicos a criarem
uma terceira classe, entre os homens e os deuses, que pode reivindicar a imortalidade, embora

nem sempre a conseguisse no sentido da divinizagéo.

Os herois geralmente tém ascendéncia divina e tém uma expectativa de alcancar a

desejada imortalidade, porém para tal é preciso vencer e transcender as suas caracteristicas
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humanas. Ao se falar do herdi grego ndo podemos pensar nesta figura como homens com
caracteristicas divinas, pois a dualidade que o forma e que é obrigado a conviver é muito mais
complexa que isso. Eles carregam juntamente com todo o bonus de suas capacidades todo o
onus da responsabilidade advindas dessas mesmas caracteristicas especiais que os fazem
Unicos; porém sem a imortalidade divina, fato que, apesar dos feitos extraordinérios e
capacidades sobre-humanas que os déo um status quase divino, os distanciam dos olimpianos,

aproximando-os da humanidade.

2.3. A literatura e o teatro grego

Em sua grande maioria 0s mitos gregos sao conhecidos atualmente através dos relatos
literdrios que sobreviveram através do tempo e chegaram até nds; pouco sobrou de algum tipo
de relato ritualistico. O mito é um produto da cultura e do psiquismo de um determinado povo
(Migliavacca, 2004a), porém é impossivel determinar algo sobre sua origem, como por
exemplo o momento em que surgiu o primeiro relato de algum dos mitos que conhecemos
atualmente. Os mitos se encontram enraizados naquela populagéo e se estendem a um tempo
tdo longinquo que antecede até mesmo a propria historia escrita daquele povo, remetendo a
um tempo originario perdido nos tempos imemoriais. Todo mito se remete a este tempo

indeterminado que conta sobre as origens de algo.

Existem pelo menos quatro tipos identificados de género na literatura grega sendo a
epopeia, a tragédia, a lirica e a comédia; infelizmente, pouca coisa sobreviveu a acdo do
tempo para nos mostrar todo o universo literario que aquele povo desfrutava, porém o que
chegou até os dias atuais ja é o suficiente para uma amostragem muito rica desse universo
cultural da Grécia. Cada género tem suas peculiaridades e diferengas, mas apesar de terem
caracteristicas proprias na sua abordagem ao contar o dia-a-dia do homem, ao reviver figuras
heroicas no palco, ou realizar criticas a forma de governo e seus lideres, ndo podemos pensar
que existia uma divisdo profunda entre os diferentes tipos de arte da época. Por exemplo, ndo

era incomum a tragédia e a comédia dividirem o mesmo palco nas festividades dionisiacas.

Vale ressaltar que, considerando a finalidade do presente trabalho, a lirica e a comédia
ndo serdo abordados, centrando-se na epopeia e na tragedia, tendo em vista que, conforme
afirma Jaeger (1936/1994), a tragédia foi a responsivel por trazer para 0 presente uma
capacidade anteriormente contemplada somente pela epopeia homérica, que é a capacidade de

contemplar tudo o que pertence ao homem. Somente a epopeia e a tragédia utilizaram dos
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mitos como matéria-prima central, buscando reconhecer todo o acimulo de conhecimentos

que 0s mitos tém em si.

A epopeia € com certeza 0 mais antigo de todos os géneros literdrios. Cantava os feitos
heroicos, exaltava as qualidades mais altivas de suas personagens; os herdis, geralmente de
ascendéncia divina, realizam grandes feitos dignos de serem eternizados nas paginas do tempo
como foram por Homero. A “lliada” e a “Odisseia” narram feitos extraordinarios de grandes
herdis, sendo que na primeira os fatos narrados se referem a um periodo do Ultimo ano da

guerra de Troia, e na segunda o retorno do her6i Odisseu para sua casa na ilha de Itaca.

N

Quanto a “lliada”, embora seja uma obra do género épico, Pinheiro (2011) nos diz que
jé& existe nela uma visdo trdgica no herdi Aquiles, que é fadado a sofrer a partir de suas
escolhas, como, por exemplo, na ocasido da morte de seu amigo Patroclo, que lutou com a sua
armadura; quando opta por participar da guerra de Troia e assim ter gloria e a brevidade de
sua vida, ao invés de uma vida longa e prospera em que seria esquecido juntamente com a sua
morte; também quando decide ndo participar das batalhas contra os troianos, rogando a sua
mae Tétis que permita aos troianos acumularem vitorias e com isso fazer os gregos notarem a

necessidade de sua presenga nos campos de batalha.

A tragédia, que tem como seus principais representantes Euripides, Esquilo e Séfocles,
é considerada uma das artes mais refinadas da Grécia antiga. Neste género o herdi é posto
diante de si proprio a partir de suas proprias acoes, o desfecho da trama é a consequéncia das
decisdes e atos do herdi. Diferentemente da epopeia, € possivel identificar no tempo o século
em que a tragédia foi popular na Grécia, sendo no século V. a.C. que a tragédia teve sua
origem e climax. Surgiu na cidade de Atenas e, apesar da brevidade de sua existéncia, fez uma
marca profunda no percurso da humanidade, deixando uma marca na histdria tanto dos gregos
como de todos os povos que tiveram contato com a cultura daquele povo. E inegavel a
revolugdo que a tragédia trouxe no pensamento do homem grego e como este género fez uma

leitura do homem e seus complexos. (Migliavacca, 2004a).

Segundo Jaeger (1936/1994) a literatura grega tem a epopeia e a tragédia como dois
pontos de destaque, o autor nos diz que a epopeia tem como base para as suas narrativas 0s
mitos. O autor relata que no periodo pds-homérico, a literatura grega passou por um periodo,
de forma geral, de historificacdo dos mitos, e em algumas poesias o0 conteldo mitico chegou a
ser totalmente abandonado, muitas vezes ndo trazendo mais um passado ancestral de lendas

de herGis e deuses, passam a relatar a ordem social. O autor nos diz ainda que o mito se
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mantinha como tema central de certas exposicdes, porém com a mudanga de interesse que
ocorreu através dos tempos, 0S gregos passaram a interessar somente pela propria exposicéo
da saga, modificando-se pontos de vistas e formas de relata-lo, pretendia-se narrar somente
pelo interesse histérico. A poesia que se distanciou dos mitos, durou todo os séculos VIl e VI
a. C.

Em Atenas é que os gregos ndo racionalizaram suficientemente a poesia de forma a
ndo se distanciar de sua fonte mitica (Jaeger, 1936/1994). Um verdadeiro renascimento
ocorreu em Atenas, a tragedia alcangou patamares muito além do que os géneros anteriores
tinham conseguido, do que toda as formas de arte. Foi nesta nova roupagem que 0Ss mitos
foram resgatados e trouxeram consigo as possibilidades de reflexdes sobre a humanidade que

somente ela poderia trazer.

Foi um periodo muito particular da cidade de Atenas, o berco das tragédias gregas.
Segundo Migliavacca (2004a), o homem grego estava em seu melhor momento desde a muito
tempo, pois tinham acabado de expulsar os persas de uma tentativa de invasdo de seus
territorios, a democracia estava plenamente estabelecida, os direitos eram amplos, a politica
funcionava na cidade, todos eram bem vindos e tinham seus direitos previstos e respeitados,

como estrangeiros e até mesmo escravos, como relata a autora:

O homem sentia-se e vivia como um ser livre, cujo desenvolvimento fisico e espiritual cabia a cidade

promover, concepcdo essa completamente diversa da que se encontrava nas civilizagdes imperiais, suas

contemporaneas, nas quais o povo existia em funcdo da manutenc¢do das dinastias governantes, em uma

condi¢do moral escrava, portanto. (Migliavacca, 20044, p. 55).

De acordo com Migliavacca (2004a), foi durante o governo de Pisistrato, entre 546 e
527 a.C., o principal momento da grande popularizacéo das tragédias gregas nas festividades
dionisiacas que ocorriam anualmente na cidade de Atenas. A tragédia tem como marco inicial
a peca apresentada por Téspis na primavera do ano de 535 a. C., e a partir dela abriu-se um

novo horizonte para a expressao do ateniense.

Os textos tragicos ttm como base os mitos ja conhecidos através da tradicdo oral,
particularmente presentes na epopeia, sendo impossivel delimitar no tempo da histdria o inicio
deste processo de transformacdo da tradi¢do oral em textos. Migliavacca (2004a) afirma que
seria uma heranga trazida de cultos primitivos a origem do uso de méascaras nas apresentacoes
do teatro grego. Posteriormente, nos cultos a Dionisio ja existia 0 uso de mascaras e estas
tinham importancia nos ritos ao deus. Quanto a méscara, fator importante presente na tragédia

grega, considera-se:
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Artefato com mdltiplos usos e fungbes, a mascara do ator tragico, de escala humana e delicada,
transporta-o para a intimidade das mais intensas emogBes da vida de seu personagem, o que afeta o
modo como o ator se movimenta, como fala, o que pensa, a0 mesmo tempo em que continua sendo ele
mesmo. A mascara é mais potente do que a face nua para trazer a tona emocdes béasicas, além de realcar
0 vigor do texto tragico. O uso da mascara contribui para o efeito que a tragédia produz pois, ao colocar
em cena acontecimentos aterradores ficticios, ela evoca um universo de significados ocultos.
(Migliavacca, 20044, p. 57)

A mascara no teatro grego tem seu destaque, sendo a ferramenta que o ator utiliza para
trazer para o palco todo o sentimento por ele encarnado, seus dramas e angustias. E a partir

dela que o heroi ali representado ganha vida diante dos olhos da populagéo ateniense e auxilia

na realizacdo da imerséo daquele que assiste em toda a riqueza que ali é encenada.

As tragédias, como vimos, foram frutos de um periodo especial da cidade de Atenas,
quando ndo somente a tragedia floresceu, mas muitos outros artistas tiveram espaco para
trazer & tona sua forma de expressar e de mostrar o contato especial que o povo grego tinha
com o que era particularmente humano. O mito, que é matéria-prima das tragédias gregas, era
conhecido pelo povo grego. Os autores utilizaram do conhecimento do povo acerca dos mitos
e a familiaridade que tinham com suas histérias, tornando-os fonte inesgotavel de inspiracéo
para questes humanas; e os tragicos conseguiram de forma exemplar utiliza-los. Esquilo,
Sofocles e Euripides, sdo eles que tiveram suas obras mais bem conservadas, segundo
Migliavacca (2004a), trazendo em suas obras discussdes morais e éticas de seu tempo,
trouxeram para o publico aquilo que é foco de toda peca tragica, o préprio homem que é

obrigado a se ver diante de quem menos queria se mostrar, ele proprio.

A autora relata que a verdadeira revolucéo feita pelo advento da tragédia grega foi que
nas representacdes tragicas € mostrada pela primeira vez uma nova visdo de homem, em que a
acdo humana é uma opgdo de quem a produz através de um ato de reflexdo interna; torna o
homem consciente de seus atos e, portanto, responsavel por tudo aquilo que opta fazer. O
herdi se v& no decorrer da tragédia numa posicdo em que ndo lhe resta outra saida sendo
seguir em frente para o seu destino, porém, sem se colocar em uma posi¢do submissa em
relacdo ao que lhe espera, pois sdo consequéncias de seus proprios atos. Segundo Migliavacca
(20044), o herdi que percebe a sequéncia dos fatos, que todos os caminhos que o levaram até
ali, que néo foi capaz de perceber todo o desfecho que se desenrola em volta de si, se v& em
uma posicdo ja sem saida, porém é capaz de reflexdo diante do que lhe é posto. O herdi
tragico sempre preserva a sua dignidade, ndo se diminui diante do seu destino, e € nesse

momento que ele mostra sua verdadeira face, que mostra a sua grandeza e gléria. E diante da
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tragédia inevitavel que nele se abateu que é capaz de alcangar um elevado grau de consciéncia
de si:
Sua grandeza se revela, por exemplo, quando ele assume ser quem ele €, de novo limpo, visivel,
destacando-se do vulgo e delineando com tracos bem marcados, seu carater e sua individualidade, a

qual ele se apega de modo feroz, mormente por ser a Unica coisa que lhe resta de inquestionavelmente
sua. (Miglivacca, 20044, p. 61)

A tragédia grega fala daquilo que é mais humano, segundo Migliavacca (2004a), pois
0 destino do homem ndo é a ele imposto, ele é quem atua sobre os acontecimentos que
ocorrem a sua volta. O heréi tragico ndo fica alheio ao que acontece em volta de si. O seu
destino esta diretamente atrelado com aquilo que existe dentro do préprio homem e de como
ele atuard, decidird, pensard diante daquilo que lhe é imposto, como o homem se vé
pertencente ao mundo, sendo que esta é a verdadeira tematica tragica. A tragédia “alimenta-se
de todas as raizes do espirito grego; mas a sua raiz principal penetra na substancia originaria
de toda a poesia e da mais alta vida do povo grego, quer dizer, no mito.” (Jaeger, 1936/1994,

p. 291).

Com os festivais dionisiacos que ocorriam em Atenas foi que a tragédia difundiu-se
popularmente entre os gregos. Jaeger (1936/1994) fala que entre as narrativas dos dramas que
ali eram apresentados havia uma ligagcdo branda com os cultos do deus e que poucas vezes 0
proprio mito de Dionisio foi de algum modo representado, ocorrendo com a “Licurgia” de
Esquilo, e em “As Bacantes”, de Euripides. Jaeger (1936/1994) afirma ainda que a forma e o
grau em que os atores se envolviam eram dignos de uma celebracdo dionisiaca,
principalmente o coro, que era formado por cidaddos atenienses. O envolvimento da
populacdo de Atenas com as festividades dionisiacas e suas apresentacdes tragicas era
tamanha, que estas chegavam a ser “o ponto culminante da vida do Estado” (Jaeger,
1936/1994, p. 294), pois o publico ateniense estava apto para sentir e emocionar-se com as
narrativas, estava disposto a se envolver com os dramas ali apresentados, possuia refinado

gosto artistico e literario.

A tragedia colocava, diante do expectador, o desenrolar de um destino humano, que
tomava a todos ali com um sentimento Unico; o envolvimento com a narrativa era tamanho
que produzia uma experiéncia extremamente profunda. Jaeger (1936/1994) comenta que é
impossivel fazer uma definicdo sobre o que € o tragico na tragédia, pois seriam encontradas

respostas diferentes para cada autor que se investigasse.
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A cultura grega e, por consequéncia, 0 homem grego, tem uma importancia impar no
decorrer da humanidade, em especial o século V. O homem grego ndo se furtava da sua
propria humanidade, ndo negava a existéncia de uma parte de si da qual era inescapével ao
destino. Cada um dos autores tragicos trouxera com sua obra uma reflexo a partir do homem
para 0 homem, ofereceram ao publico através dos textos tragicos uma reflexdo sobre a
realidade humana a partir do contelido encontrado no mito, enquanto o homem moderno
procura evitar pensar sobre a contradi¢do de que ele proprio é formado, nega se perceber e se

compreender como homem que é. (Jaeger, 1936/1994).

2.4. Os Ciclos dos Herdis

Quanto aos ciclos heroicos, Grimal (1953/2009) diz que eles s&o registrados com
caracteristicas evidentemente literdrias. Muitos episddios foram perdidos na distancia do
tempo, como, por exemplo, uma série denominada “Retornos” dentre as quais a “Odisseia”,
de Homero, faz parte e é a mais conhecida de todos estes relatos; somente fragmentos de
outros textos como o da “Pequena lliada”, de Lesques, sdo conhecidos atualmente. Grimal
(1953/2009) separa como os principais ciclos heroicos a expedi¢do dos argonautas, o ciclo
tebano, o ciclo dos atridas, de Héracles, de Teseu e de Odisseu. Segundo o autor, as
localidades que se passam todos estes ciclos compreendem uma &rea geografica que
contempla praticamente todo o mundo grego antigo. As narrativas referentes ao ciclo dos
herdis se passam em localidades onde foi encontrado registros arqueoldgicos, que apontam
que os mitos contados podem ter surgido a partir de relatos de acontecimentos historicos
ocorridos em alguma civilizacdo que realmente existiu, e por trds dos elementos
extraordinarios que contem nas narrativas deve-se conseguir encontrar particularidades de

migracgdes e conflitos daquelas civilizagdes retratadas.

Vamos agora conhecer os dois herdis que elegemos para esta dissertacdo, Héracles e
Aquiles. Héracles é um dos her6is que mais tem material acessivel nos dias de hoje, séo
muitas as narrativas que falam indiretamente ou diretamente de seus feitos e faganhas e,
portanto, de toda a fama adquirida pelo her6i. Vamos estudar Héracles a partir da tragédia de
Euripides, mas, ndo vamos olhar a acdo ali descrita isoladamente, pois para entender a
intencdo do poeta tragico com a sua pega ndo podemos nos esquecer de que os atenienses do
século V. a.C. ja conheciam a fama de Héracles a partir das lendas contadas, e Euripides

utiliza justamente esse status do herdi como um elemento tragico na sua peca.
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O outro her6i que vamos trabalhar € Aquiles, a partir da narrativa homérica, a “lliada”,
que, como dito anteriormente, j& é possivel encontrar nas suas linhas o aspecto tragico
incipiente. A guerra de Trdia € o cendrio no qual Aquiles se destacara como o principal herdi
da batalha. Além dos feitos de Aquiles, também vamos nos debrucar sobre Heitor, pois,
consideramos, que a relagdo entre os campedes grego e troiano serd uma ferramenta muito

importante para entendermos melhor a figura de Aquiles.

2.4.1. Héracles

Segundo Guimardes (1972), Héracles, mais conhecido como Hércules, se destaca
dentro da mitologia grega por ser um dos herdis com mais contetidos que chegaram até os
tempos atuais, tanto que suas lendas e histdrias constituem um ciclo inteiro. Héracles era filho
de Zeus com Alcmena, esposa de Anfitrido. Durante a gestacdo do herdi, Zeus afirmou que a
crianga que iria nascer reinaria sobre Argos. Hera, com ciimes, fez com que a gestacdo de
Héracles durasse 10 meses, adiando assim seu nascimento, e que a gestacdo de Euristeu fosse
adiantada, nascendo de 7 meses, caindo sobre o segundo o destino profetizado por Zeus.
(Grimal, 1963).

Ainda de acordo com Grimal (1963), logo que Héracles nasceu Hera tentou destrui-lo,
mandando duas serpentes para seu berco, as quais foram mortas por ele utilizando somente as
mé&os, mesmo sendo ainda um bebé. Foi treinado na arte das letras, da lira e do arco, por Lino,
Eumolpo e Eurito, respectivamente. Aos dezoito anos de idade matou um ledo que assolava a
regido. Realizou muitos outros feitos extraordinrios, que o tornaram muito conhecido em
toda a Grecia. Foi casado com Mégara, porém, Héracles, assolado por uma loucura imposta a
ele a mando de Hera, a matou, assim como todos os filhos que a esposa Ihe dera. O heroi se
dirigiu até Delfos, na intencdo de conseguir purificar-se do crime que cometera e o oraculo
falou para o herdi ficar doze anos servindo o rei Euristeu para conseguir a purificacdo. Os
feitos realizados neste periodo sdo conhecidos como os doze trabalhos de Héracles. Vamos
agora passar rapidamente pelos doze trabalhos de Héracles e alguns dos feitos apds a
realizacdo destes, e, deste modo, vamos conhecer as proezas realizadas por este, um
background sobre o heréi tal qual o expectador da peca de Euripides tinha durante a sua

apresentacdo nos palcos atenienses.

Segundo Guimardes (1972), o primeiro trabalho dado ao herdi foi vencer o ledo de

Nemeia. Este ledo tinha o couro invulneravel e Héracles conseguiu vencé-lo asfixiando-o com
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0s bragos depois de muito tentar feri-lo com armas. Apds a morte da fera, utilizou sua cabega
como capacete. O segundo trabalho consistiu na missdo de matar a Hidra de Lerna, monstro
com corpo de dragéo e nove cabecas, sendo que quando uma das cabecas era cortada, duas
delas nasciam no lugar da antiga. Héracles levou um companheiro, lolau, e juntos utilizaram
as chamas de uma floresta para impedir que novas cabegas nascessem e se desenvolvessem a
partir daquelas que iam sendo cortadas. O terceiro trabalho foi levar a Euristeu a corga do
Monte Cerineu. Com 0s cornos de ouro e seus pés de bronze, o animal fora consagrado a
Artemis, e Héracles deveria levar o animal vivo. A cagada a corga durou um ano inteiro, até o
herdi conseguir seguré-la pelos cornos e levar até Euristeu e assim finalizar sua missdo. O
quarto trabalho foi capturar vivo um javali de Erimanto. Este terrivel animal ficava sempre em
seu covil, abandonando-o somente para assolar a Arcéadia, vandalizando pelos locais onde
passava. O quinto trabalho foi matar as aves que viviam em volta do lago Estinfalo, aves
terriveis que se alimentavam de carne humana. O her6i utilizou cimbalos para fazer as aves
abandonarem seus ninhos, e conforme iam saindo ele ia as abatendo com flechas. O sexto
trabalho se passou em Creta, quando o rei Mimos deveria sacrificar para o deus Poseidon um
touro muito belo que emergiu das 4guas. Devido a beleza do animal o rei ndo quis sacrifica-lo
e o fez com outra vitima de menor porte. Poseidon, irritado, enfureceu o animal, que correu
pelo pais causando vérias devastagdes. Héracles dominou o touro segurando-o pelos chifres e
0 entregou para Euristeu ainda vivo. O sétimo trabalho dado ao her6i foi limpar os estabulos
do rei Augias. Nestes estabulos tinham trés mil bois e fazia trinta anos que o local ndo era
limpo. Para realizar tal faganha, Héracles desviou para as estribarias o leito de dois rios, o rio
Alfeu e o Peneu, e assim conseguiu cumprir o trabalho, lavando todo o estdbulo em apenas
um dia. O oitavo trabalho consistiu na captura das éguas de um rei chamado Diomedes. Estas
éguas soltavam fogo pelas bocas e o rei utilizava a carne de estrangeiros que ali chegavam
para alimentar os animais. Héracles deu as éguas a propria carne de Diomedes e levou as
éguas para Euristeu. O nono trabalho foi adquirir para a filha de Euristeu, Admeto, o cinto da
rainha das Amazonas. Héracles havia convencido a rainha das amazonas a lhe ceder o seu
cinto; porém, Hera fez com que as demais amazonas se revoltassem contra o her6i. Achando
se tratar de uma traicdo, Héracles enfrentou as amazonas e acabou matando sua rainha. Levou
consigo o cinto desejado por Admeto. No décimo trabalho Euristeu pediu a Héracles que
roubasse os bois do gigante Gerido, que habitavam uma ilha longinqua na regido onde o sol se
pbe. Para chegar 14 Héracles teve que atravessar um grande deserto. Incomodado pelo calor
do Sol, retirou seu arco e ia disparar flechas contra ele, quando o Sol pediu para que o her6i se

acalmasse e permitiu que ele continuasse seu caminho mais tranquilamente. Ainda lhe deu a
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taca de ouro que utiliza para cruzar por baixo da terra quando se pde e ir até o lado nascente
para percorrer o céu no dia seguinte. Os bois eram guardados por um c&o de trés cabecas e seu
boiadeiro gigante. Héracles matou a ambos, entrou novamente na taga do Sol, com todo o
gado para trazé-lo até Euristeu. Chegando ao seu destino o herdi foi atacado pelos habitantes
da regido, que invejavam os bois. Héracles pediu ajuda a Zeus, que mandou uma chuva de
pedras, dando origem & planicie de Crau. Hera ainda fez com que o gado enlouquecesse e
fugisse do dominio de Héracles. O herdi conseguiu reunir certa parte do rebanho e entregar a
Euristeu. No décimo primeiro trabalho, Héracles deveria colher e levar até Micenas 0s pomos
de ouro do jardim das Hespérides. Para descobrir a localizacdo do jardim, Héracles prendeu
Nereu que se transformou em um ledo, depois em uma serpente e por ultimo em labaredas, na
tentativa de intimida-lo. N&o conseguindo, ele revelou a Héracles a localiza¢do do jardim. L4
chegando, se deparou com Atlas segurando a abdbada celeste com a cabeca e as méos, e viu
que o gigante era quem melhor teria condigdes de colher os frutos. Atlas se dispds a colhé-los
para Héracles se ele segurasse o firmamento em seu lugar, e assim o heroi o fez. Apos ter
terminado de colher os pomos, o proprio Atlas queria levar ao rei. Héracles, com certa
relutdncia por parte de Atlas, convenceu-o a voltar a segurar a abobada celeste enquanto ele
fazia uma rodilha para sua cabega. Neste momento ele pegou 0s pomos e levou para Euristeu.
O ultimo trabalho foi que Héracles descesse ao mundo inferior e |4 buscasse o céo que o
guardava, Cérbero. Hades concordou que Héracles levasse o céo, se ele o enfrentasse com as
maos limpas. Entdo o herdi agarrou a cabeca de Cerbero com tanta forca e o sacudiu
violentamente que o cdo o seguiu. Enquanto estava no mundo inferior, Héracles encontrou
Meléagro, a quem prometeu desposar a sua irma Dejanira. L& encontrou também Piritoo e
Teseu, que ao descer até os Infernos com a intencdo de raptar Perséfone ficaram presos;

Héracles soltou Teseu e 14 deixou Piritoo.

Apos os doze trabalhos, Héracles seguiu para Trdia. A cidade estava sendo assolada
por uma peste a mando de Apolo e também um monstro marinho mandado por Poseidon. O
oraculo previra que somente sacrificando a princesa Hesione a cidade estaria livre do seu
castigo. Héracles se propds a salvar a princesa, que j& estava amarrada em um rochedo como
oferenda para a fera marinha e estava prestes a ser devorada. Como condigdo para salvar a
moca, Heéracles pediu os cavalos que Zeus havia oferecido em outra ocasido. Apos salvar
Hesione, o rei Laomedonte se negou a fazer o pagamento acordado. Héracles foi embora de

Trbia e ameagou voltar para tomar a cidade (Guimardes, 1972).
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Héracles procurou novamente a ajuda do oréculo de Delfos para purificar-se do crime
de ter matado ifito, em Tirinto, e foi condenado a servir como escravo durante um ano.
Depois deste periodo como escravo, ja em liberdade novamente, retorna a Trdia, conquistando
a cidade, como havia anteriormente prometido, poupando a vida somente de Hesione e
Podarces, que passou a reinar com o nome de Priamo. Héracles feriu varios deuses em uma
batalha entre estes contra os gigantes em Flégria. Foi protagonista na libertacéo do castigo de
Prometeu, matando a aguia que se alimentava do seu figado. Héracles casou com Dejanira
conforme prometeu ao irmao dela no mundo inferior quando por 14 passou ao cumprir 0 seu
décimo segundo trabalho. Porém matou Eunomo, parente de seu sogro, e teve que fugir da
regido juntamente com sua esposa e filho. De acordo com Bulfinch (1855/2006), Heéracles,
durante sua fuga teve que atravessar um rio. Quem fazia a travessia das pessoas naquele rio
era 0 centauro Néssus, mediante pagamento. Dejanira foi transportada pelo centauro, que
tentou fugir com a esposa do herdi, sendo assassinado por este com uma seta no coragéo.
Antes de morrer, Néssus disse a Dejanira para guardar um pouco de seu sangue, pois serviria
para fazer um feitico para ter o amor de seu marido. Continuando a viagem, e as aventuras e
vitérias de Héracles, em certa ocasido ele salvou uma donzela chamada lole, por quem
Dejanira achou que o her0i estava mostrando muito interesse e resolveu realizar o feitico com
0 sangue que havia guardado do centauro. Embebeu com o sangue uma tunica que Héracles
utilizaria para fazer oferendas aos deuses e quando o herdi vestiu a tlnica, 0 veneno penetrou
nas suas carnes e este foi acometido por uma dor insuportavel. Ao tentar retirar a tlnica,
pedagos de sua carne eram arrancados junto com o tecido. Dejanira, ao perceber o que tinha
feito e o tragico destino reservado ao seu esposo, se enforcou. O herdi subiu até o monte Eta e
fez uma pira funeréria para si utilizando arvores, deu seu arco para Filoctetes e deitou-se na
pira. Filoctetes atirou uma flecha incendiada e as chamas tomaram conta do corpo de

Héracles.

Ainda de acordo com Bulfinch (1855/2006), os proprios deuses, vendo o destino
reservado a Héracles, ficaram perturbados com o que lhe era reservado. Zeus, percebendo o

que se passava, disse:

- Sinto-me satisfeito ao ver vossas fisionomias, meus principes, e feliz ao perceber que sou rei de
stditos leais e que meu filho goza de vossa simpatia. Se bem que vosso interesse por ele provenha de
seus nobres feitos, isto ndo é menos grato para mim. Posso vos dizer, porém, que ndo ha motivos para
temor. Aquele que venceu tudo mais ndo sera vencido por aquelas chamas que vedes crepitar no Monte
Eta. Apenas pode perecer sua parte materna; o que ele recebeu de mim é imortal. Eu o trarei morto para
a terra, até as praias celestes, e peco-vos que o recebais com benevoléncia. Se algum de vés se sente
ofendido pelo fato de ele haver alcangado essa honra, ninguém podera, porém, negar que ele a merece.
(Bulfinch, 1855/2006, p. 151).
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Ainda de acordo com o autor, a Gltima parte do discurso de Zeus foi dirigida em
especial para sua esposa Hera, que sempre teve diferengas com os filhos de seu marido com
mortais. Mas, ao chegar no Olimpo, Héracles se reconciliou com Hera, que entregou sua filha

Hebe, a deusa da juventude eterna, para o herdi desposar.

Temos aqui um breve resumo dos feitos e da vida desse her6i. Vamos agora fazer uma
breve apresentacdo da tragédia denominada “Héracles”, de Euripides, que sera trabalhada
mais profundamente no préximo capitulo. Grimal (1963) situa a loucura de Héracles, fato
narrada na tragédia de Euripides, antes dos doze trabalhos, inclusive para o autor é devido o
assassinato de Mégara é que Héracles deve realizar os doze trabalhos para a purificacdo de
seu erro. Porém, Euripides descreve os fatos transcorridos em sua tragédia durante o término
dos doze trabalhos. No inicio da tragédia Héracles estd ausente justamente porque esti no
Hades em busca de Cérbero, portanto ocorre uma espécie de realocacdo dos fatos. A tragédia
foi apresentada entre os anos de 420-415 a.C., toda a narrativa se passa na cidade de Tebas,
em que Lico governava apoés ter assassinado Creonte, o antigo governante. Na cidade vivia a
familia de Héracles: sua esposa Mégara, filha de Creonte, juntamente com seus filhos.
Anfitrido, pai mortal de Héracles, também estava em Tebas devido ao exilio que foi
submetido apds ter assassinado Eléctrion em Argos. Lico pretende matar a familia do heroi,
pois teme a vinganca. Neste momento na narrativa existem ddvidas se Héracles estava vivo, ja
que o herdi estava no Hades, e ndo se sabia se ele retornaria de . A familia do herdi se
encontra refugiada no templo de Zeus, sendo Héracles a Unica esperanca que lhes resta.
Quando retorna para a cidade de Tebas, o her6i mata Lico salvando assim sua familia. Porém,
por designio de Hera, é tomado pela loucura e mata sua esposa e filhos, imaginando estes
serem seus inimigos. Ndo chega a matar seu pai porque Atena intervém no momento exato
colocando o heréi em um sono profundo. Ao despertar da loucura e ser inteirado de suas
acOes, opta pelo suicidio, devido ao tamanho da sua desgraga; porém, neste momento chega a
cidade Teseu, amigo de Héracles, e convence o her6i a continuar a viver. Ao final da tragédia

Héracles acompanha Teseu a cidade de Atenas, onde lhe foi oferecido terras e riquezas.

2.4.2. A Guerra de Troéia

Para estudarmos Aquiles é necessério que conhecamos o episddio sobre a guerra
troiana. A guerra de Trdia, segundo Bulfinch (1855/2006), se inicia com um atrito entre as

deusas Hera, Afrodite e Atena. Durante o0 casamento entre Peleu e Tétis, que viriam a ser 0s
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pais de Aquiles, os deuses foram convidados, com a excegédo de Eris, a deusa da discordia.
Como vinganga, a deusa jogou entre os convidados um pomo com a inscri¢cdo “A mais bela”.
O pomo foi reclamado por trés deusas, Hera, Afrodite e Atena. Zeus deixou a deciséo para ser
tomada por Paris, que se encontrava pastoreando no monte lda. As deusas tentaram
influenciar a deciséo de Péris: Hera Ihe prometeu poder e riqueza; Atena lhe ofereceu a gléria
e a fama na guerra; e Afrodite Ihe entregaria a mais bela das mulheres para ser sua esposa.
Péris decidiu a questdo dando o pomo a Afrodite e devido a isso teve Hera e Atena como suas
inimigas.

Ainda de acordo com Bulfinch (1855/2006), Péris viajou, sob os cuidados de Afrodite,
para a Grécia. L4 chegando, foi recebido como hdspede na casa de Menelau, rei de Esparta.
Menelau era casado com Helena, a mais bela das mulheres, justamente aquela que Afrodite
prometeu ao jovem Péris. Com ajuda da deusa, Péris convenceu Helena a fugir com ele para
sua cidade, Tréia. Entdo Menelau, com o objetivo de vingar a sua desonra e retomar sua
esposa, convocou os chefes gregos para lhe acompanhar na sua jornada até a cidade de Troia.
Estes homens convocados por Menelau haviam feito um juramento para Helena na ocasido da
disputa de sua méo para casamento. Antes de ser anunciado o resultado de quem se tornaria
Seu esposo, por sugestdo de Odisseu, todos os homens que por ela disputaram a méo fizeram
um voto que defenderiam e lutariam por Helena sempre que necessario. Logo antes da partida
deste exército para as planicies de Trdia, se junta a eles Aquiles e seus homens, que mesmo

ndo estando preso por um juramento, acompanha o exército grego na empreitada até Trdia.

O principal protagonista desta guerra, mesmo ndo estando envolvido com os fatos que
a desencadearam e tampouco ser o comandante-chefe do exército grego, é Aquiles. Também é
de extrema relevancia para o entendimento da narrativa outro personagem, Heitor, que tal
qual Aquiles, ndo est4 envolvido com as questdes iniciais que causaram a guerra, mas, do lado
troiano, é quem rivaliza diretamente com o campedo grego. Os acontecimentos da “lliada” se
passam no ultimo ano de sitio a Troia, todos os cantos do poema se referem as consequéncias
das decisdes de Aquiles diante dos fatos ali ocorridos. Portanto, somente conhecendo melhor
os dois principais personagens, Aquiles e Heitor, é que é possivel fazer uma reflexdo sobre a

obra.
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24.2.1. Aquiles

De acordo com Guimardes (1972), Aquiles tem como pai o mortal Peleu e como mée a
imortal Tétis, deusa do mar. Foi o sétimo filho do casal. Todos os seis filhos anteriores foram
mortos por Tétis, na tentativa de retirar da crianca a mortalidade herdada do pai mortal. Tétis
queimava as criangas durante a noite no fogo divino e durante o dia tratava-as com ambrosia,
porém, na vez de Aquiles, Peleu estava atento e conseguiu salvar a crianga das chamas,
ficando somente com os labios queimados e um 0sso no calcanhar. Devido a este fato, Tétis
voltou para o reino das Nereidas para ndo retornar mais para seu esposo. Peleu dirigiu-se até o
centauro Quiron, médico e cirurgido, além de ser o treinador de muitos herois, e pediu que
tratasse dos labios e do calcanhar queimados de Aquiles. Para atender ao pedido o centauro
desenterrou o gigante Damiso e retirou dele o osso do calcanhar colocando-0 em Aquiles,
motivo pelo qual o her6i adquiriu a velocidade pela qual ficou famoso, explicando também a
sua vulnerabilidade no calcanhar. Ainda segundo a autora, outro versionamento do mito sobre
Aquiles seria que sua mée o banhou nas &guas do rio Estige, que tornaria imortal aquele que
ali se banhasse. Ao mergulhar Aquiles, Tétis o segurou pelo calcanhar sendo esta a Unica
parte que ndo foi mergulhada nas aguas do rio Estige, ficando vulneravel e sendo o ponto

fraco do heroéi.

Em sua educacéo no Monte Pélion, Aquiles teve a mée e a esposa do centauro Quiron,
a ninfa Cériclo, como responsaveis pelos seus cuidados. Foi alimentado pelo centauro com
medula e figado de ledo e javali, educado quanto a caca, a medicina, ao tratamento de cavalos
e a tocar lira. Teve em sua educagdo antigos valores de Quiron, como o desapego aos bens
materiais, 0 repudio a mentira, a resisténcia a dor e as paixdes ruins; foi Quiron quem deu seu

nome de Aquiles; antes a crianca se chamava Ligiron. (Guimaraes, 1972).

De acordo com Guimarées (1972), foi profetizado por Calcas, um adivinho, que a
cidade de Troia somente cairia com a presenca de Aquiles na guerra. A profecia chegou ao
conhecimento de Tétis, que sabia que a ida do filho para a guerra também significaria a sua
morte. Tétis resolveu agir para evitar este fim para Aquiles. Invadiu sorrateiramente o palacio
de Peleu e roubou o filho, o transvestiu de mulher e o levou para a ilha de Ciros como menina,
onde cresceu e foi educado como tal sob o nome de Pirra. O heroi se revelou somente para a
filha do rei Deidamia, por quem o rapaz se apaixonara. Quando chegada a campanha de Tr0ia,
Odisseu e Diomedes descobriram o esconderijo do jovem através de Calcas e 1& foram para
recrutd-lo para a guerra troiana. Chegando 14 ndo conseguiram identificar Aquiles entre as

mulheres da ilha. Para resolver esse empecilho, de ndo conseguir identificar o herdi dentre
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todas as mulheres que ali habitavam, Odisseu pediu que colocassem uma langa e um escudo
no gineceu, local onde ficavam as mulheres, e fez soar o clarim de guerra, todas as mulheres
fugiram, ficando somente Aquiles, que tomou o escudo e a langa bravamente para o combate.
Assim que foi descoberto, Aquiles seguiu para a campanha com os gregos. Em outra verséo
de como o disfarce de Aquiles foi descoberto, diz-se que Odisseu se disfarcou de mercador e
colocou entre os bordados, rendas e enfeites, algumas armas, sendo que por estas somente

Pirra mostrou algum interesse.

Quando a tropa grega se preparava para zarpar com 0S navios rumo & Troia, uma
grande calmaria se estabeleceu no mar, impedindo assim que iniciasse sua jornada. A
calmaria fora causada pela deusa Artemis, que pedia como sacrificio da filha de Agamémnon,
Ifigénia, para fazer os ventos voltar a soprar. Agamémnon aceitou o pedido da deusa e disse
para sua filha que esta se casaria com Aquiles, como forma de fazé-la ir até o local do
sacrificio. Aquiles, tentou salvar a princesa, porém, em vao, pois os soldados que ali estavam
ameacaram se levantar contra ele. No momento em que seria sacrificada, a deusa se
compadeceu e levou Ifigénia para ser sacerdotisa em um dos seus templos. Assim o0s ventos
voltaram a soprar e 0s navios puderam partir rumo a Trdia. Durante a viagem desembarcaram
em Ténedos, onde Aquiles matou um dos filhos de Apolo por engano, percebendo entéo que

acabara de cumprir um dos ordculos que sua mée o havia alertado fez um funeral ao morto.

A “lliada” comeca sua narrativa no final da expedicéo. O cerco a Troia j& havia durado
nove anos e no décimo comecaram certos desentendimentos entre Aquiles e Agamémnon.
Uma peste caiu sobre os gregos e Calcas, o adivinho, revelou que ela foi mandada por Apolo
a pedido do pai de Criseida, uma moga raptada por Agamémnon. Aquiles organizou uma
reunido com os lideres que solicitaram que Agamémnon devolvesse a moga raptada e assim
acalmar Apolo. Depois de muito relutar o fez, mas, na sua condigdo de rei, pediu para Aquiles
Ihe fornecer Briseida, outra moca sequestrada juntamente com Criseida em um ataque a
Lirnesso. O her6i indignado retirou-se para sua tenda e ndo participou mais dos ataques contra
os troianos. Neste momento, Aquiles foi até a beira do mar e chamou por sua mée Tétis. Pediu
que deixassem os troianos triunfarem até chegarem aos barcos gregos atracados, mostrando
assim como a sua presenca era essencial na vitdria contra os troianos. Tétis foi até Zeus e fez
0 pedido de seu filho, que foi atendido. Os troianos foram avancando, vitoria ap0s vitdria,
sobre os gregos. Agamémnon, percebendo a falta que Aquiles fazia no campo de batalha,
tentou convencé-lo voltar a lutar, Ihe oferecendo Briseida de volta com a promessa de nunca

ter deitado com ela, juntamente com diversos outros presentes para o herdi. Aquiles, porém,
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se mostrou irredutivel na sua ira. Patroclo ndo suportando mais assistir as derrotas dos gregos,
solicitou permissdo de Aquiles para participar da guerra. Com o seu consentimento, Péatroclo
vestiu a armadura de Aquiles e foi combater os troianos. Inicialmente o exército inimigo o
confundiu com Aquiles, fazendo com que os troianos recuassem com medo do her6i ter
voltado a atuar na batalha. Mas logo perceberam o engano e voltaram a avangar sobre o
exército grego. Patroclo acabou por cair sob a espada de Heitor, despertando a flria de
Aquiles. Sentindo a dor pela morte de seu amigo, Aquiles retornou a lutar para retomar a
posse do caddver do amigo. O cavalo de Aquiles, Xanto, que tinha o dom da profecia e da
palavra, avisou 0 herdi que sua morte se aproximava. O herdi aceitou seu destino e seguiu
avangando contra os troianos. Aquiles matou Heitor em um combate singular as portas da
cidade troiana, realizando mais um oraculo que dizia que a morte de Aquiles estaria muito
proxima da de Heitor. O campedo troiano, j& moribundo, pediu a Aquiles para que seu corpo
fosse entregue a Priamo, seu pai e rei de Troia. Entretanto, seu pedido ndo foi atendido.
Aquiles amarrou o corpo de Heitor pelos calcanhares e o arrastou por doze dias pelo
acampamento por ter matado Patroclo (Guimardes, 1972). O corpo de Heitor fora preservado
por intermédio de Apolo e s6 foi devolvido a Priamo apds uma visita noturna do rei troiano a
tenda de Aquiles para solicitar o corpo de seu filho. O her6i grego fez com que todo o exército
grego respeitasse o periodo de luto da cidade troiana pela morte de seu principe Heitor antes
de retomar a batalha. A “lliada” conta a histéria do cerco de Troia até este ponto; a morte de
Aquiles € contada em outros textos, como na “Odisseia”. Aquiles lutou bravamente
avancando em direcdo a Troia, até que uma das flechas lancadas por Péris foi guiada por
Apolo e atingiu a unica parte vulneravel do her6i, o seu calcanhar. Ele chegou a arrancar a
flecha e a lutar com a dor e a c6lera que o ferimento impunha mas tombou em seguida. Ajax e
Odisseu conseguiram avangar contra o0s troianos e resgatar o corpo de Aquiles, e fizeram um
funeral. As cinzas do jovem herdi foram postas juntamente com as de Patroclo, e enterradas
no cume de um promontério. Outra versdo conta que sua mée, Tétis, levou suas cinzas para
uma ilha deserta chamada Leuce, a Branca, e l& foi construido um templo em sua
homenagem. Diz-se que Aquiles vive na ilha e os viajantes que ali por perto passam

conseguem escutar os tilintares das espadas e 0s cantos nos banquetes (Guimaraes, 1972).
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24.2.2. Heitor

Para compreendermos melhor quem foi Aquiles, é imprescindivel que também
conhecamos Heitor, 0 campedo e principe troiano; o unico soldado que pode fazer frente a

Aquiles quanto as habilidades no campo de batalha e na lideranca diante de seus homens.

Segundo Guimardes (1972), Heitor foi um heroi troiano, filho do rei Priamo. Algumas
outras versdes do seu mito creditam a sua paternidade ao proprio Apolo. Conhecido pela sua
generosidade e valentia, assume a luta em defesa de Trdia. Zeus, devido ao pedido de Tétis
para que 0s troianos avancassem sobre o exército grego até as naus, fez com que ninguém
derrotasse Heitor até a derradeira luta contra Aquiles, luta na qual iria sucumbir. A batalha
final de Heitor contra Aquiles ocorreu nas portas da cidade de Troia, quando todo o exército
se refugiou nas muralhas troianas. Heitor ficou do lado de fora, esperando Aquiles. Durante a
luta, Heitor correu do campe&o grego dando trés voltas na cidade, sendo perseguido o tempo
todo por Aquiles. Nesse momento, Afrodite se transforma em Deifobo, irm&o de Heitor, e Ihe
promete ajuda. Heitor decide lutar frente a frente com Aquiles, mas Deifobo desaparece e ele
compreende que é chegado o seu fim. Zeus, no Olimpo, pesa a sorte na balanca do destino dos
dois combatentes. O lado da balanca de Heitor pesou tanto que desceu até o Hades. Apolo
abandona Heitor, que recebe um golpe mortal de Aquiles. Seu corpo foi arrastado pelos

calcanhares por Aquiles durante doze dias, como vinganca pela morte de Patroclo.

2.4.2.3. Arelagdo entre Heitor e Aquiles

“Canta, 6 deusa, a colera de Aquiles, o Pelida” (Homero, lliada, p. 109). Assim inicia-
se 0 primeiro canto da “lliada”. O poeta Homero, j& no primeiro verso, nos mostra a grande
questdo a ser tratada no restante de sua obra, o cerne central e que acarretara todos os

acontecimentos da narrativa, a ira de Aquiles.

A “lliada” narra os ultimos dias da guerra entre gregos e troianos, ocorrida na planicie
em frente & cidade de Troia. O poema de Homero ndo se preocupa em narrar fatos histdricos
de grande relevancia, mas, sim, as querelas entre alguns importantes homens que dela
participaram. Alexander (2009/2014) nos aponta esta caracteristica do poema homérico,
afirmando que ele sequer se prestou a narrar fatos importantes e relevantes para a propria
histéria contida no poema, como, por exemplo, o sequestro de Helena, que foi o fator

desencadeante da guerra; o proprio término da guerra com o lendério cavalo de madeira
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confeccionado pelos gregos, ideia de Odisseu, para invadir a cidade troiana — um breve relato
do cavalo de Troia € encontrado na outra obra de Homero, a “Odisseia” — e mesmo sendo a
morte de Aquiles um assunto bastante presente na “lliada”, o poema se finda antes mesmo do

fato em questéo ocorrer.

Migliavacca (2002) cita Aquiles e Heitor, os mais valorosos guerreiros entre 0s aqueus
e 0s troianos, respectivamente. Estes se enfrentam nas portas da cidade troiana, cada qual com
suas caracteristicas, como o desejo pela guerra em Aquiles e o desprezo dela por parte de
Heitor; a impulsividade de Aquiles, que mesmo sabendo que ndo tera uma vida longa,
enfrenta seus inimigos para consolidar sua fama entre os homens e as geragdes vindouras. Em
Heitor, vemos a preocupagdo com a cidade e ele assumindo sua posi¢cdo de campedo, de
defensor de Trdia, mesmo ndo desejando em seu intimo colocar sua vida em risco, temendo

deixar sua esposa viuva e seu filho 6rfao.

Migliavacca (2002), propde que podemos considerar Heitor e Aquiles como “duas
faces de uma mesma moeda” (p. 254), sendo que representam um contraponto presente no
proprio homem. A grandeza do heroi é retradada na narrativa no sentido de mostrar suas
emocdes, sentimentos e pensamentos, seus valores, objetivos e desejos. Ao trazer & tona todas
essas caracteristicas destes herdis, torna-se claro as questdes humanas ali contidas, as
angustias, traz através do tempo a humanidade ali representada, sendo levada para as futuras

geracdes atraves da linguagem miticas.

Como ja vimos, Heitor é o melhor dos guerreiros entre os troianos e seus aliados,
participando ativamente das batalhas contra os aqueus, liderando o seu exército na defesa da
sua cidade. No canto VI da “lliada”, é possivel verificar os valores de Heitor ao falar com sua
esposa e filho nas muralhas de ilion. E alertado que as suas decisdes poderiam leva-lo & morte e
Heitor responde que isto é algo com o que ele se preocupa, porém ndo pode se retirar da batalha,
pois se sentiria envergonhado diante dos outros troianos e seus familiares. Heitor expde que sua
principal preocupacédo no caso da queda da cidade, ndo seria nem mesmo o futuro de Priamo, rei
de Troia e seu pai, mas o futuro de sua esposa que serd levada como escrava para Argos onde
vivera sem a liberdade que possui, porém ela ser& lembrada como a esposa de Heitor, o maior

dos guerreiros que lutou na guerra na cidade de ilion (Homero, lliada).

Neste trecho vemos com bastante clareza os valores de Heitor, colocando a defesa da
sua comunidade e lamentando o possivel tragico destino para sua esposa caso a cidade seja

derrotada. O campedo troiano vai além do fato de ser um guerreiro de destaque lutando entre
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0s mais valorosos troianos. No canto 11, é Heitor que se dirige a Péris, quando este recua
diante da batalha, e propde a este tltimo duelar contra Menelau para disputar ali o término da
guerra e assim poupar a vida de muitos homens. E Heitor que ergue a lanca empunhada pelo
meio fazendo com que todos 0s guerreiros troianos se sentem para que seja feito o desafio a
Menelau, mostrando sua lideranga diante do exército. Encontramos situacdo semelhante no
canto VII, quando Apolo diz a Heitor que desafie um dos gregos para um duelo, com o
mesmo gesto, levantando a mdo segurando a lanca pelo meio, e todos 0s guerreiros troianos se
sentam para escutar o que Heitor tem a dizer. Quando Heitor faz o desafio para enfrentar o
melhor dos gregos em um duelo, sua fama e habilidade de batalha eram tamanhas que de
imediato ninguém se voluntariou. Percebendo a auséncia de candidatos, Menelau fala sobre a
vergonha dos gregos de ndo aceitarem o desafio de Heitor e que ele proprio ird enfrentéa-lo;
porém, foi convencido pelo irm&o Agamémnon a ndo fazé-lo. Foi necessario que o experiente
Nestor se levantasse e fizesse um inflamado discurso incitando os gregos a terem pelo menos
um homem corajoso o suficiente para lutar contra Heitor. Somente entdo nove homens se

levantaram e decidiram na sorte quem iria duelar, sendo Ajax o escolhido. (Homero, lliada).

Enquanto Heitor lidera o avanco troiano, levando os gregos a recuarem até seus

navios, no canto VIII, Hera fala para Atena:

Ah, filha de Zeus detentor da égide! Sera que nds duas

pelos Danaos que morrem ndo sentimos pena, uma dltima vez?

Morrem, preenchendo a medida do destino maligno,

por causa da investida de um s6 homem, louco, insuportavel:

Heitor Priamida, que na verdade causou tantas desgracas (Homero, lliada, p. 281).

Tal comentério de Hera nos mostra a grandeza de Heitor e como somente um (nico

homem € capaz de tal facanha.

Vemos como os valores de Heitor séo claros e quais seus objetivos ao liderar o
exército troiano. Heitor ndo vai & guerra atrds de mérito pessoal, como Aquiles o faz, ele tem
a honra familiar e o futuro de sua esposa como principais motivadores para sua participagdo

nas batalhas.

7

Aquiles é o personagem central da trama da “lliada”, na qual os cantos sdo
diretamente ou indiretamente sobre ele e sua ira, como cantado nos primeiros versos; todos 0s
acontecimentos da narrativa ou sdo consequéncias ou sdo referéncias as suas agdes. J& no
primeiro canto, destaca-se a desavenca entre Aquiles e Agamémnon, a partir da qual o

elemento tragico se insere na trama, conforme pontua Pinheiro (2011). Também no inicio da
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trama Aquiles queixa-se para sua mée sobre sua propria mortalidade, por ser filho da imortal

Tétis e do mortal Peleu, onde a ideia da morte se mostra angustiante para ele.

Aquiles é conhecido por sua impulsividade, tanto que logo no inicio da narrativa
homérica (Homero, lliada), em discussdo com Agamémnon, ele chega a preparar-se para
sacar a espada com a intencdo de atacar o rei que lhe ultrajou. S6 ndo o faz devido a
interdicdo da deusa Atena, guardando entdo a arma. Mas faz um ataque verbal a Agamémnon,

ofendendo-o, para s6 entdo retirar-se.

Na sua retirada dos campos de batalha, no canto IX da “Iliada” o poeta Homero retrata
Aquiles tocando lira perto dos seus navios. Partindo desta situacéo, Vieira (2011) sinaliza que
a surpresa deste fato é que Aquiles toca Kléa Andrdn (a gldria dos herdis) e, que segundo o
autor, é a partir deste termo que o préprio Homero fala da poesia épica. Vieira (2011) destaca
que Aquiles pode optar por uma vida curta, porém sua fama se estenderia por geracdes,
devido aos seus feitos caso optasse por participar da guerra de Trdia; ou uma vida longa,
porém andnima se ndo participasse da guerra. Ao cantar a Kléa Andron (a gldria dos herois),
Aquiles esté cantando os feitos de grandes homens, de importantes herdis que desequilibram
uma batalha; esta cena soa como se ele tivesse optado pela longevidade e estivesse cantando
os feitos de outros homens, e ndo as suas, j& que optou por ndo participar da guerra. Na
“lliada”, até este momento, Aquiles fica sendo praticamente um personagem secundario
quando se trata especificamente da guerra, pois dentro das linhas desse poema épico ainda ndo
participou de nenhuma batalha. Mas, com o avancar da trama o herdi opta por reingressar nos
combates e, portanto, pela brevidade da sua vida, onde o seu impulso por vingar seu amigo

Patroclo lhe pesa mais do que viver muitos anos e aceita a sua morte:

“Meu filho, por que choras? Que dor te chega ao espirito?

fala, ndo escondas o pensamento. Em teu beneficio essas coisas
foram cumpridas por Zeus, tal como quando antes imploraste,
elevando as méos, que todos os filhos dos Aqueus junto as popas
ficassem encurralados, precisados de ti, e sofrendo dores indignas.”
Suspirando profundamente Ihe respondeu Aquiles de pés velozes:
“Minha mae, na verdade essas coisas cumpriu para mim o Olimpo.
Mas que satisfacdo tenho eu nisso, se morreu o companheiro amado,
Patroclo, a quem eu honrava acima de todos os outros,

como a mim préprio? Perdi-o! E Heitor, que o matou,

despiu-lhe as armas, grandes e belas (maravilha de se ver),
presentes gloriosos que os deuses deram a Peleu no dia

em que te empurraram para a cama de um homem mortal.

Prouvera que entre as imortais deusas marinhas tivesses ficado

a viver, e que Peleu tivesse desposado uma mulher mortal!

Mas agora para que também a ti chegue a dor desmedida —

pelo filho morto, que nunca mais receberas de novo,
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regressado para casa, visto que meu &nimo ndo me compele
a viver entre os homens e com eles coexistir, se primeiro
Heitor ndo perder a vida golpeado pela minha langa

e pagar a espoliacdo de Patroclo, filho de Menécio”.
(Homero, lliada, p. 522)

Neste trecho, percebemos a angustia de Aquiles diante da morte de Patroclo; o her6i

aceita seu destino, que € morrer em Trdia e vingar seu falecido amigo.

Os dois herdis, Aquiles e Heitor, se aproximam quanto & grandeza heroica presente em
ambos. No canto XII da “lliada”, Homero descreve a forga de Heitor ao levantar uma pedra
para jogar no portdo construido pelos gregos para impedir a passagem troiana até o
acampamento proximo aos navios, destacando que o feito realizado talvez ndo fosse possivel
de ser feito nem por dois homens, realcando assim a capacidade sobre-humana do heréi. A

descricdo que Homero faz de Heitor ap0s este feito beira uma cena hollywoodiana:

.. .E o glorioso Heitor

langou-se |4 para dentro e seu semblante era como a noite repentina.
Brilhava o bronze, medonho, que Ihe cobria o corpo, e nas maos
segurava duas langas. Ninguém poderia agora reté-lo, a ndo ser

o0s deuses, assim que se lancou para dentro dos portdes.

Como fogo seus olhos faiscavam. Virando-se na multidao,

chamou pelos Troianos para que escalassem a muralha.

Eles obedeceram a quem os incitava. Logo uns escalaram o muro,
e outros entraram pelo portdo bem construido. Os Déanaos fugiram
para as concavas naus e levantou-se uma gritaria infindavel.
(Homero, lliada, pp. 380-381)

E nitido o carater de Heitor que, mesmo ndo sendo filho de imortais, toma a frente do
seu exército e realiza feitos impossiveis para um homem comum, comanda o avango dos

guerreiros troianos invadindo a muralha grega e se aproximando cada vez mais dos navios

argivos.

Aquiles é por todos conhecido pela capacidade em batalha, tanto que no canto 1X da
“lliada”, Agamémnon, devido ao avanco troiano que est4 cada vez mais proximo dos navios
gregos, se arrepende de ter brigado com Aquiles e lhe faz uma proposta de lhe devolver
Briseida, além de vérios outros presentes para que este volte a guerrear. Agamémnon sabia
que a retirada de Aquiles dos campos de batalhas desequilibrou a disputa, favorecendo o lado
troiano que antes ndo se arriscava para além de seus proprios muros. Somente comegaram a
avancgar contra 0s gregos na planicie ap6s Aquiles se retirar para seu acampamento, se

recusando a participar.
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Ao mesmo tempo em que Heitor e Aquiles se aproximam pela capacidade na batalha,
se distanciam pelos seus valores e objetivos de ali estarem. Heitor, por vezes, se mostra irado
com seu irmao Péris, apontando a ele a culpa pela atual situacéo de sitio da cidade de ilion.
Nos primeiros cantos da obra, Heitor se refere ao irméo pelo adjetivo de vil e o condena pelas
suas agoes, tanto pelo rapto de Helena, quanto pela sua postura em batalha, que se mantinha
protegido atras das muralhas da cidade, enquanto homens morriam na batalha para impedir

que os gregos a assaltassem.

No canto derradeiro da “lliada”, o rei Priamo se dirige ao acampamento de Aquiles
para trocar por uma recompensa o corpo de Heitor, seu filho, que estava em posse de Aquiles.
Priamo diz: “E o Gnico que me restava, ele que sozinho defendia a cidade e o povo, / esse tu
mataste quando ele lutava para defender a patria: / Heitor” (Homero, lliada, p. 669). Nestes
versos Priamo deixa bastante claro qual é a verdadeira motivacdo de Heitor que é defender a
cidade e o povo, onde todo 0 movimento do exército troiano se dava pela vontade de dele,

como se fossem um corpo s0, ora recuando, ora avangando.

Aquiles, por sua vez, quando resolve sair ou entrar na batalha, quando rejeita os
presentes de Agamémnon decidindo ainda néo voltar & guerra, o faz sempre pelo seu proprio
orgulho, pensando na sua anglstia e em como se sentiu injusticado pelas decisdes do rei
grego. Justifica que sua honra foi ferida ao Ihe tomar Briseida, inclusive clama a sua mae
Tétis. Outro episodio que retrata as motivacdes de Aquiles € 0 momento em que recusa 0S
presentes oferecidos por Agamémnon, e referindo-se a divisdo das recompensas de guerra,
Aquiles diz que o quinh&o seria igual para cada um, independente do desempenho no
combate, pois o covarde e 0 herdi seriam honrados igualmente. Ou seja, para Aquiles, o rei
ndo daria mais honras para aqueles que se dispunham lutar na linha de frente, colocando-se
mais em risco e aproximando-se mais da possibilidade de morrer. Por fim, Aquiles decide
avangar contra os troianos somente pela morte de seu amigo Patroclo, devido a necessidade de
vinganca por alguém tdo proximo. A motivacdo de Aquiles sempre esta ligada a si mesmo,
colocando o seu compromisso de lutar pelo lado grego sempre em segundo lugar. Inclusive
quando decide vingar-se de Heitor, ndo o faz exatamente pela morte de Patroclo, mas sim pela

dor que ele préprio sente devido a amizade que ele tinha com o0 amigo.

Enquanto Heitor se irrita com Péris devido a situacdo em que seu irmdo mais novo
deixou todos na cidade, Aquiles pede pela intervencdo dos deuses para que permitam que 0S
navios gregos sejam sitiados pelos troianos, para entdo mostrar seu valor e suas habilidades

em batalha. Heitor quer o fim da guerra, propondo os duelos para resolver a questdo somente
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entre dois homens, primeiramente entre Paris e Menelau e depois entre ele proprio contra
Ajax, com o menor nimero de mortes possivel. Aquiles deseja que a guerra avance até as suas
proprias naus, isto €, que percam muitas batalhas até necessitarem da sua presenca para uma

reviravolta no campo de batalha.

Podemos agora retomar com Migliavacca (2002) que nos diz que a grandeza dos
herdis gregos, aquilo que neles se destacam, nos permite extrapolar a propria obra e
compreendermos o espirito daquele povo, seus dilemas humanos, seus valores e conceitos

éticos e morais. Podemaos, a partir destes her6is, compreender certo aspecto dos seus anseios.

Os heroismos destes dois homens, Aquiles e Heitor, se confundem, formando um
Unico todo, as virtudes e defeitos se acumulam no homem. Até mesmo na morte os dois herois
se confundem e se mesclam. O famoso calcanhar de Aquiles ndo consta na “Iliada”, pertence
ao incompleto poema “Aquileida” de Estacio, como nos diz Alexander (2009/2014). Na obra
de Homero a maior vulnerabilidade de Aquiles passa longe do seu calcanhar, € seu proprio
orgulho. Porém, quem teve os calcanhares perfurados durante a narrativa foi Heitor: “Assim
disse [Aquiles]; e para o divino Heitor planejou atos sem vergonha. / Perfurou atrés os
tendGes de ambos 0s pés / do calcanhar ao tornozelo e atou-lhes correias de couro, / atando-0s
depois ao carro. A cabeca deixou que arrastasse” (Homero, lliada, p. 612). A morte de
Aquiles é profetizada por Heitor na hora da sua propria morte, indicando Péaris como
protagonista, juntamente com Febo Apolo conhecido pelo seu arco. Mas Homero ndo mostra
na “lliada” a invulnerabilidade de Aquiles cantada por Estacio. Aquiles inclusive foi ferido,
no canto XXI, no brago direito por Asteropeu. Mas os calcanhares de Aquiles jamais foram
citados até o final da narrativa. Podemos hipotetizar que a historia deu a Aquiles 0 mesmo
destino que ele prdprio dera a Heitor, sendo ferido nos mesmos calcanhares que utilizou para

humilhar a honra do heréi troiano.
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3. AQUESTAO TRAGICA EM AQUILES E HERACLES

Neste capitulo, temos por objetivo analisar alguns aspectos dos herois Aquiles e
Héracles de modo a possibilitar uma discussdo tragica destes herdis a partir das narrativas
escolhidas. Foram escolhidos alguns elementos que possam subsidiar o raciocinio proposto

nesta dissertagao.

Na parte sobre Aquiles, primeiramente vamos abordar como o conceito de morte €
tratada na “lliada” e também em Aquiles, a vida do herdi e sua relagdo com a situacdo dual
mortalidade x imortalidade. Em seguida, como um desdobramento do primeiro ponto, iremos
trabalhar a decisdo de Aquiles de reingressar na guerra de Trdia, mesmo sabendo das
consequéncias que isso lhe implicaria. E por fim, discutiremos a cllera de Aquiles, tema que
permeia toda a “lliada”, € o motor da narrativa. A guerra de Trdia € o pano de fundo para a

discusséo das acOes de Aquiles e os impactos destas escolhas.

Quanto ao que se refere a Héracles, inicialmente explicaremos de modo geral a pega
de Euripides, fazendo uma discusséo do significado da loucura que se abateu sobre o herdi e a
tragédia, a relacéo entre bia e peitho, a forga e a argumentacgdo, e algumas articulagdes sobre a
tematica central da obra. Logo em seguida vamos nos aprofundar sobre o significado das
armas de Héracles, o que elas significam para ele e a representacdo da sua decisdo de manté-
las junto a si. Depois exploraremos a poténcia e a impoténcia em Héracles, sua relacdo com
Lico e como o heroi é visto por esses dois opostos. E por Gltimo abordaremos a desmedida no

herdi, pensando sobre o conceito de hybris e em como ele se relaciona com Héracles.

3.1. Aquiles e os elementos tragicos contidos na lliada

Partimos da hipotese j& trazida nessa dissertacdo da existéncia de elementos tragicos
quando se acompanha a trajetoria de Aquiles na “Iliada”, mesmo que de forma incipiente. O
século V a. C. foi quando muitos dos herois cantados nas epopeias foram utilizados a partir de
uma visdo tragica, personagens amplamente conhecidos pela populacdo de Atenas daquele
tempo, as tragédias utilizaram estes herois para representar para seu publico algo inédito até

entao.
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Sabemos que o herdi trdgico é agente de seu destino, ele busca a verdade em si,
compreender quem é e qual é seu lugar no mundo. O her6i trdgico é transgressor de seus
limites e se depara com as consequéncias de suas agdes que o colocam frente a frente com o
seu verdadeiro eu. As acbes do herdi proporcionam uma autorreflexo sobre sua natureza,
proporcionando uma lucidez sobre si. A “lliada” ainda ndo traz explicitamente este
movimento de descoberta sobre si no herdi, como ocorre nas tragédias, mas, como ja nos
alertou Lesky (1937/1996), nas epopeias homéricas é possivel encontrar aspectos que virdo a
se desenvolver nos séculos posteriores e culminardo na tragédia. Ao falar da epopeia, Lesky
(1937/1996) nos diz:

No centro dessa criacdo literaria ergue-se sempre o herdi radioso e vencedor, aurelado pela gléria de
suas armas e feitos, mas ele se ergue diante do fundo escuro da morte certa que, também a ele, arrancara
das suas alegrias para leva-lo ao nada, ou a um ligubre mundo de sombras, ndo melhor do que o nada.

(p. 24)

Com o trecho citado o autor nos mostra como o personagem do herdi em uma epopeia,
apesar de toda a gloria, estd destinado a inescapavel morte, quando de nada valera suas
facanhas e vitorias. Desta forma Lesky (1937/1996) nos mostra como ja é possivel encontrar

alguns aspectos da tragédia presente na epopeia, mesmo que ndo seja de forma explicita.

7

Para Lesky (1937/1996) a genialidade da “lliada” é colocar no centro do conjunto da
obra a ira de Aquiles, tornando assim o her6i em uma figura tragica. O autor fala que é
possivel encontrar alguma coisa de tragico também em Heitor e em Pétroclo. Quanto a
Patroclo, explica Lesky (1937/1996), este entrou na batalha sob a adverténcia de Aquiles, para
se passar pelo Pelida somente até afastar o exército inimigo das proximidades dos navios
agueus e entdo retornar. Porém, Pétroclo, conhecendo a vitéria na batalha, se esquece
completamente das palavras do amigo e continua a avancar em direcdo a ilion, quando é
finalmente desmascarado e acaba morto. Tratando de Heitor, Lesky (1937/1996) afirma que o
lider troiano consegue fazer recuar o exército aqueu e fica totalmente embriagado pelo éxito,
renega a opgédo de recuar. O autor diz que a excitagdo de Heitor chega ao seu &pice quando
veste a armadura de Aquiles, roubada de Pétroclo. Neste momento percebemos o excesso em
Heitor a partir da atitude de Zeus: “Quando de longe o viu Zeus que comanda as nuvens / a
vestir-se com as armas do divino Pelida, abanou / a cabeca e assim disse ao seu proprio
coracdo: / ‘Ah, pobre desgragado, na verdade ndo pensas na morte; / e ela estd ja perto de
ti...”” (Homero, lliada, p. 498). Observando do alto Heitor vivendo seu extasiado orgulho,
Zeus lamenta a sua atitude em clara desaprovacdo. O deus também adianta o destino de

Heitor, o que nos mostra a ideia apresentada por Lesky (1937/1996), em um momento Heitor
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esta vivendo em um furor vitorioso, mas em breve conhecera a derrota e a morte. Quando
Aquiles avanga sobre o exército troiano, os sobreviventes se fecham na protecdo da muralha,
e Heitor espera solitario o implacivel adversario & frente das portas da cidade. Nesse

momento o filho de Priamo toma consciéncia de sua culpa, que pagara com a propria vida.

Temos um momento especifico que consideramos o inicio da acéo tragica na obra. No
canto Xl, Aquiles estd em seu navio olhando ao longe 0 avancgo troiano e chama Patroclo,
“Ele ouviu e saiu da tenda / igual a Ares — o que para ele foi o inicio da desgraca” (Homero,
Iliada, p. 356). O termo desgraca se refere & morte de Pétroclo que ocorrera pelas maos de
Heitor. Mas podemos entender também que ai comega a desgraca de ambos: de Péatroclo
porque ira sem Aquiles para a linha de frente da batalha, onde morrerd; de Aquiles, porque
também inicia aqui a trajetoria que culminard na sua morte. Em ambos a morte é

consequéncia de suas escolhas.

3.1.1. Adiscussdo da morte em Aquiles

A morte é um tema muito presente na “lliada”, como é esperado de um épico de
guerra, tanto como um destino temido, como algo presente, concreto e muito préximo dos
protagonistas. Principalmente, quando se trata de Aquiles, o tema da morte est4d sempre as
espreitas. Mas, para uma melhor compreensdo em como o herdi se relaciona com a morte,
vamos analisar de forma geral na “lliada”, como a ideia da morte é abordada, como Homero
trabalha com este inevitavel destino, e como 0s personagens e a obra lidam com o conceito de

morrer.

A “lliada” tem cerca de 250 mortes registradas no decorrer de todo o épico
(Alexander, 2009/2014), sendo a maioria de troianos. A autora relata que a maior parte das
mortes que ocorrem no texto de Homero sdo personagens que aparecem na historia e tem as
suas caracteristicas ressaltadas neste momento, somente para morrer pelas mdos dos
principais herdis que compunham toda a trama. A autora destaca que eles ganham vida no
momento de sua morte, trazendo assim para o leitor moderno, e talvez para o seu publico da
época, um tom de pessoalidade, como vemos no trecho a seguir:

Foi Antiloco o primeiro a matar um homem armado dos Troianos,

um valente que combatia na primeira linha: Equepolo, filho de Talisio

Primeiro desferiu-lhe um golpe no elmo com crinas de cavalo

e pela testa adentro lhe empurrou a langa, além do osso
foi a ponta de bronze e a escuriddo cobriu-lhe os olhos:
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tombou em combate mortal como se desmorona uma muralha.
(Homero, lliada, p. 196)

Néo sdo mortes deliberadas simplesmente para compor um cenério de guerra. Todas as
mortes presentes na histéria parecem ter o objetivo de mostrar tanto a gldria daquele que
venceu o duelo, como para ressaltar a importancia do proprio morto, mostrando sua familia,

ou sua historia de vida, identificando-o e tornando-o Unico. (Alexander, 2009/2014)

Entéo atingiu Ajax, filho de Télamon, o filho de Antémion —

o florescente Simoésio, ainda solteiro, que outrora a mae

dera a luz junto as correntes do Simoente, quando descia do Ida;
pois ai se dirigia com os pais para ver os rebanhos.

Por essa razdo lhe puseram 0 nome de Simoésio; mas aos pais
ndo restituiu o que gastaram ao cria-lo, pois breve foi sua vida,
subjugado como foi pela lanca do magnanimo Ajax.

Enquanto avancava entre os primeiros foi atingido no peito,
junto ao mamilo direito; e completamente lhe trespassou

0 ombro a langa de bronze. No ch&o caiu como o dlamo

gue cresceu nas terras baixas de uma grande pradaria,

liso, mas com ramos vigosos na parte de cima —

alamo que com o ferro fulgente o homem fazedor de carros
cortou para com ele fabricar um lindissimo carro,

e que deixou a secar, jazente, na ribeira de um rio.

(Homero, lliada, pp. 196-197)

Alexander (2009/2014) nos fala que as mortes na obra de Homero garantem a
humanizagéo dos derrotados, como consta no trecho destacado anteriormente. A descrigéo da
acdo que levou Simoésio & morte é altamente detalhada para um personagem de sua
magnitude na narrativa, tem cabo de sua vida de forma Gnica. A metafora de seu corpo
tombando como um &lamo cortado, que tinha grande capacidade de ser transformado em um
lindissimo carro, que secou ali tombado, desperdi¢ando todo o seu potencial, como o jovem
que acabara de morrer pelas mios de Ajax, nos mostra a destreza de Homero de dar
importancia para estes personagens secundarios, mesmo na derrota. Ressalta que aquela morte
nao foi de uma pessoa sem valor, pelo contréario, era alguém com uma histéria de vida,
perspectivas de futuro, valores e desejos. Dessa forma, as mortes ocorridas no decorrer do
texto homérico ndo tém importancia somente numérica para nos mostrar o impacto da guerra,

mas, traz uma questdo qualitativa a tona. Aquele que morreu é insubstituivel em suas
caracteristicas. (Alexander, 2009/2014).

Podemos refletir como é preparado o cendrio para a discussdo sobre a morte em toda a
obra. E a partir do morrer que a historia de vida daquele guerreiro é eternizada pelas palavras

do poeta, pois suas acdes serdo cantadas para as proximas geragdes. O morrer € o caminho
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para a gloria eterna buscada pelos gregos e troianos nos campos de batalha, é 0 mecanismo
que levard o nome deste heroi para a eternidade. Um exemplo é a prdpria “lliada”, um épico
amplamente conhecido milhares de anos depois de ser escrita, € mesmo antes, as agdes que
foram eternizadas por Homero ja eram passadas por uma tradicdo oral antiga. Vemos,
portanto, que o morrer na “lliada” abarca a contradicdo entre deixar de viver e viver para

sempre, neste segundo caso, eternizando-se nos versos da epopeia.

Aquiles se vé pensando sobre a morte e a brevidade de sua vida em muitas partes da
narrativa. Pinheiro (2011) fala que “A esséncia do tragico pode ser compreendida através das
palavras de Goethe, que o define como uma ‘contradicdo inconciliavel’, insuscetivel de ser
resolvida por qualquer via, ou seja, o conflito tragico é total e absolutamente insoltvel” (p.
89). E o que seria mais insoltvel do que a propria morte? O reconhecimento por Aquiles de
sua mortalidade é o principal dilema imposto ao herdi. As habilidades de combate de Aquiles
sdo muito pareadas com alguns deuses, em grandes embates com estes seres imortais, como
quando Aquiles luta com o rio Escamandro. Porém, independentemente de sua habilidade em
campo de batalha e sua superioridade em relacdo aos outros homens, nenhum dos seus feitos
o fard transpor o que separa os homens dos deuses, e essa distdncia € o abismo entre a
mortalidade e a imortalidade. A imortalidade é reservada exclusivamente para os deuses, que
apesar de participarem de algumas batalhas, como ocorre durante a guerra de Troia, e
eventualmente sofrerem algum tipo de ferimento, a sua vida ndo é posta em risco.
Diferentemente ao que se passa com os homens, estes sabem 0 prego e o risco de ingressarem

em uma campanha de guerra. Em que a cada novo combate, pode ser o ultimo.

A temética da mortalidade j& persegue Aquiles, antes mesmo de seu proprio
nascimento. Alexander (2009/2014) diz que o momento em que Tétis evoca Zeus para
defender a honra de Aquiles, parece resgatar uma problematica sobre o casamento da propria
deusa. A autora explica que antes de seu casamento com Peleu, Tétis havia sido cortejada
pelos deuses e irmdos Zeus e Poséidon. Mas era destino de Tétis ter um filho que seria ainda
mais forte que seu pai. Sabendo disso, os deuses logo arquitetaram o casamento da deusa com
um mortal, evitando assim previamente uma “crise cosmica” (p. 54), impedindo o nascimento
de alguém mais poderoso que o proprio Zeus ou Poséidon. O preco para este arranjo era Tétis
ser a mée do maior entre 0s aqueus, que seria um guerreiro habilidoso, com um poder em
combate muito superior ao de qualquer homem, mas ainda assim um mortal. Em diversas

vezes por toda a “lliada™ Tétis traz em tom fUnebre a discussdo acerca do destino de seu filho,
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isto é, a sua morte prematura. Na mortalidade de Aquiles, Alexander (2009/2014) afirma
residir as origens da tragédia, algo maior que a propria épica:
Nos antecedentes miticos de Aquiles, um grande poeta poderia discernir possibilidades estimulantes:
aqui estad um guerreiro impar, com uma vida ndo relacionada a guerra, um solitario e um marginal que
nado podia ver no esforco militar coletivo nada que dissesse respeito a si mesmo, 0 mais pungentemente
mortal de todos os herdis, cuja atividade era o risco diario das guerras. Aqui estd um her6i com a
natureza e a estatura para pensar e falar como um individuo, para se distanciar das convengdes heroicas

e desafia-las. Na mortalidade hiperdeclarada de Aquiles encontram-se as origens de algo potencialmente
superior até mesmo a épica — e esse algo era a tragédia. (Alexander, 2009/2014, p. 139).

Tétis sempre buscou a imortalidade de seus filhos, como vimos no capitulo anterior.
Existem algumas versdes sobre a infancia de Aquiles, sua quase invulnerabilidade, seu ponto
fraco, e a frustrada tentativa de Tétis em retirar de seus filhos a heranca de seu pai, a
mortalidade humana. Em todas as versdes do mito, Tétis busca proteger seu filho do fim

destinado a todos os homens, que é a morte.

A Ultima tentativa de Tétis de conceder a imortalidade para Aquiles foi no retorno do
filho de Peleu & luta ap6s a morte de Patroclo. Aquiles estava sem armadura, a sua estava em
posse de Heitor, Tétis pede para seu filho esperar até o amanhecer que ela retornaria com uma
armadura forjada por Hefesto, o deus ferreiro.

A ele deu resposta a deusa, Tétis dos pés prateados:

“Quanto aquilo que dizes, meu filho, é verdade que néo fica mal

Afastar a morte escarpada dos companheiros acabrunhados;

Mas a tua bela armadura sdo os Troianos que a tém,

Bronzea e refulgente. E ela que Heitor do elmo faiscante

Tem em cima dos ombros, ufano. Mas ndo penso que

muito mais tempo se ufanara, pois esta perto a sua morte.

Pela tua parte ndo entres na confusdo de Ares,

até que com os olhos aqui me vejas regressar.

De manha cedo regressarei ao nascer do sol,

Trazendo belas armas da parte do soberano Hefesto.”
(Homero, lliada, p. 524)

Alexander (2009/2014) vé o pedido de Tétis ao ferreiro Hefesto, como um pedido de
todas as maes que tém seus filhos em guerras. Cita o caso das mées que tiveram seus filhos e
maridos recrutados para a guerra no Iraque. A autora relata que estas mdes comegaram a
vender bolos, como forma de arrecadar dinheiro, para comprar coletes a prova de balas para
seus parentes na guerra. Da mesma forma agiu Tétis, um pedido desesperado de uma mae,
que conhecendo o destino de seu filho, procura uma forma de driblar o fatidico fim. Uma
armadura mégica que espera ser capaz de desviar o golpe final destinado a ceifar a vida de

Aquiles.
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A armadura feita por Hefesto para Aquiles é, como pontua Alexander (2009/2014),
mais utilizada para ressaltar a mortalidade dele do que para protegé-lo. Hefesto comunica
Tétis: “Prouvera que eu fosse capaz de assim o esconder longe / da morte dolorosa, quando
sobrevier o terrivel destino...” (Homero, lliada, p. 535). Também ¢é claro para ele, que apesar

da sua destreza na confecg¢do da armadura, nada evitard que o implacével destino se cumpra.

De toda a armadura forjada pelo deus para Aquiles, o item que se sobressai é o escudo.
Exatos 130 versos s&o utilizados por Homero para descreve-lo. Ironicamente, o deus
ambidestro entalhou no escudo aquelas que s&o as linhas que mais nos fazem fugir do
ambiente de guerra que é retratado na obra. Alexander (2009/2014) fala que o deus ndo
colocou no escudo as imagens que sdo mais associados a guerra, mas, pelo contrério, fez uma
descricdo de um cenario de paz e tranquilidade, descreveu a vida comum. Podemos pensar
que descreveu os frutos colhidos por aqueles que retornam da guerra. No escudo, Hefesto

entalhou

Ceifeiros nos campos seguidos por criangas que apanham os molhos; uma vinha com uvas escuras em
cachos e jovens de ambos os sexos carregando o fruto em cestos trangados; um jovem que canta
acompanhando uma lira; gado e fazendas; ledes perseguindo os rebanhos; e “uma pastagem situada num
belo vale, grande pastagem/ de brancas ovelhas”; homens e donzelas dangando, vestidos em diafanas e
longas tnicas — em suma, o escudo que Hefesto forja para Aquiles traz em si toda a vida. (Alexander,
2009/2014, p. 213)

Alexander (2009/2014) aponta que, para os estudiosos de séculos depois da “lliada”,
esta descricdo feita por Homero retrata o dia-a-dia do homem grego, o modus operandi
daquela sociedade, seus habitos e rotinas. Aquiles levara a sua frente para o combate contra 0s
troianos aquilo que esta abdicando com esta decisdo, o retorno ao cotidiano, a vida comum. O
heréi é ciente de que ao optar vingar-se de Heitor pela morte de Patroclo e de outros
companheiros que morreram devido a sua auséncia, estard abrindo méo de toda a vida que
conhece. O escudo é um artefato de defesa na armadura de um guerreiro, mas, no caso de
Aquiles, parece ter uma segunda funcdo, mostrar para o mais temivel dos homens, como

recorrentemente € chamado Aquiles, a vida que ndo poderd ter caso venha a utiliza-lo.
(Alexander, 2009/2014).
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3.1.2. Aquiles e sua deciséo sobre continuar na guerra

Para Aquiles, a deciséo de participar da campanha contra a cidade de Trdia é bastante
antiga. Alexander (2009/2014) explica que sua mée, Tétis, conhecendo o destino que era
reservado para seu filho em Troia, antes que Odisseu e outros herdis chegassem até ele para
recrutd-lo, o escondeu entre as mulheres de Esquiro. L&, Aquiles, disfarcado de mulher, se
tornou conhecido pelo nome de Pirra, devido aos seus cabelos avermelhados. Tamanha era a
beleza do heroi que, quando Odisseu e Diomedes foram até a ilha busca-lo, ndo conseguiram
identifica-lo entre as mulheres. Para conseguir reconhecer o herdi, Odisseu e Diomedes
levaram entre os presentes que seriam oferecidos para as mulheres alguns armamentos.
Somente uma delas, Pirra, se interessou pelas armas. Assim Aquiles foi persuadido a seguir
com a campanha formada para a guerra. Vemos que a duvida sobre enfrentar o destino que o
esperava nas planicies de Troia ja era presente na vida de Aquiles desde a muito tempo, antes

mesmo de o primeiro navio grego zarpar rumo a ilion.

A “lliada” narra os fatos ocorridos em alguns dias do Ultimo ano da guerra de Troia, a
partir da reclusdo de Aquiles. Porém, temos algumas identificacbes na narrativa da
participacdo ativa de Aquiles na guerra antes da desavenga entre o her6i e Agamémnon, como
vemos no trecho: “Antes de Patroclo ter sobrevindo o dia do seu destino, / sempre me era
mais agradavel ao espirito poupar / os Troianos; e muitos levei eu vivos para vender noutro
lado. ” (Homero, lliada, p. 578).

Passado poucos dias ap0s a decisdo de Aquiles de se manter em sua tenda, longe dos
campos de batalhas, temos 0s aqueus em uma situacéo bastante desfavorecida. Neste periodo
ocorreu uma reviravolta no campo de batalha. Os troianos que antes estavam acuados pelo
exército de Agamémnon e protegidos por suas muralhas, agora sairam de seus portdes e
avangaram, sob a lideranga de Heitor, fazendo com que o0s aqueus recuassem até os proprios
navios. Neste momento se inicia apressadamente a constru¢do de uma muralha para proteger
0 acampamento do exército grego. Uma inversdo de posicdo, j& que os troianos até o

momento eram quem estavam protegidos atras de suas fortificacdes.

Zeus declara como sera o futuro dos personagens, mesmo que estes ainda ndo saibam
das escolhas que faréo:
Pois nao desistira da guerra o temivel Heitor

Antes que junto as naus se erga o Pelida de pés velozes,
No dia em que as popas das naus combaterdo
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No mais terrivel aperto em torno de Patroclo morto,
tal como esta destinado.
(Homero, lliada, pp. 285-286)

Sabemos o destino dos herdis a partir da fala de Zeus, mas estes fatos ainda ndo
ocorreram. Heitor, ignorante do seu destino, prepara a vigilia, proximo dos navios dos aqueus,
temendo uma fuga dos gregos para os navios durante a noite. Aquiles esta com Pétroclo,
retirado em sua tenda, teve pouca participacéo até o0 momento, pois ndo estava nos campos de
batalha, onde se passou a maior parte da trama até agora. Agamémnon esta reunido com o0s
lideres de seu exército para avaliar a situacdo em que se encontram. Alexander (2009/2014)
nos aponta que é recorrente esse comportamento entre 0s aqueus de se reunirem sempre que
estdo diante de uma crise. A reunido ocorre ao cair da noite e tem a pretensdo de decidir 0s
proximos passos do exército que acabara de sofrer uma derrota significativa no campo de
batalha. Agamémnon chega a sugerir uma fuga as escondidas para as naus e entdo para casa,
mas é repreendido por Diomedes. O experiente Nestor recorda que a situacdo para 0s gregos
comecou a piorar a partir da desavenca entre Agamémnon e Aquiles; propde que este seja
presenteado para deixar sua ira de lado e retorne as batalhas, pois somente assim os aqueus

voltariam a ter uma chance diante do inimigo que esté tdo préximo de seu acampamento.

Aquiles recebe em sua tenda a comitiva formada por Odisseu, Ajax e Fénix, que
levava a oferta de presentes de Agamémnon para o herdi retornar aos campos de batalha.
Neste momento a comitiva encontra Aquiles tocando lira a cantar a kleos, que sdo os feitos de
herdis em cangdes. Os guerreiros procuram realizar grandes feitos para eternizar seus nomes a
partir das narragdes dos poetas e bardos. Como Alexander (2009/2014) relata, parece que 0
herdi opta por cantar grandes feitos de outros herdis do que realizar acBGes para obter sua

propria kléos.

Odisseu é quem é o responsavel por fazer a oferta em nome de Agamémnon.
Alexander (2009/2014) aponta que estrategicamente ele adicionou dois argumentos a mais, na

tentativa de convencer o heroi:

Mas se o Atrida for por ti demasiado detestado em teu coragdo,
tanto ele como seus presentes, compadece-te de todos os outros
Aqueus oprimidos no exército, eles que te honrardo como

Se fosse um deus, pois perante eles magno renome granjearas.

E agora que poderias matar Heitor, pois proximo de ti

ele chegaria na sua mortifera loucura, ja que afirma como ele nao
haver ninuém entre os Danaos que as naus aqui trouxeram.
(Homero, Iliada, p. 299)

Primeiramente Odisseu apela para o senso de coletividade, pois a reclusdo voluntaria

de Aquiles ndo prejudica somente Agamémnon, mas todos aqueles que desembarcaram junto
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com ele nas planicies troianas. Também adiciona um outro argumento para atacar o orgulho
do herdi, expondo que Heitor declara ndo haver nenhum homem que seja pareo para ele entre
0 exército inimigo. Diferentemente de Agamémnon e Nestor, Odisseu parece compreender o
tamanho da ira de Aquiles em relagdo ao lider do exército grego, sabe que ndo sdo bens
materiais, como os oferecidos por Agamémnon, que comprariam o retorno do herdi. Era
necessario mais, algo que ferisse ainda mais o orgulho de Aquiles do que o proprio
Agamémnon havia ferido. Aquiles recusa os presentes de forma rispida, em um discurso
severo e firme em sua posicdo, decidido a ndo retomar sua posi¢do nas batalhas e trazer

esperanca para oS aqueus.

Alis também aos outros eu recomendaria que para casa
navegasseis de novo, uma vez que ja ndo atingireis o objetivo
de saquear a ingreme flion. Na verdade Zeus que vé ao longe
estende sobre ela a sua mdo e as suas gentes enchem -se

de coragem.

(Homero, Iliada, p. 303)

Alexander (2009/2014) discute qual a real finalidade de Adquiles refutar tdo
rispidamente a oferta feita por Odisseu. Para a autora, Homero nos mostra com seu discurso
que a intencdo real de Aquiles é voltar para a casa de seu pai e que entre a gloria eterna dos
feitos de guerra e o viver, ele escolheu viver. Esta seria sua primeira inten¢do, em zarpar no
raiar da aurora rumo a Ftia, a terra desolada de seu pai optando por uma vida longa e
mediocre, ao invés de um renome glorioso e uma vida curta. E esse é o erro tragico defendido
pela autora, escolha que Aquiles deveria ter seguido, escutado seus pensamentos e ter agido

em funcéo de realizéa-los.

Alexander (2009/2014) nos diz sobre esta recusa de Aquiles: “O que quer Aquiles? O
afastamento de um her6i encolerizado de seu povo é tema classico tanto de épicos quanto dos
contos folcldricos — tema que pressupde, contudo, o derradeiro apaziguamento e retorno do
herdi.” (p. 127). Homero faz uma ruptura com o que era esperado do épico, o retorno do
heréi. Homero deixa claro que a “lliada” ndo é simplesmente outra narrativa exaltando os
grandes feitos de guerreiros em uma guerra, outra kléos andron. Para a autora, Aquiles, ao
recusar os presentes oferecidos, estd indo contra tudo aquilo que se exaltava em seu tempo:
“De valor comensuravel a minha vida ndo sao os tesouros / Que dizem possuir ilion, cidadela
bem habitada, dantes / Em tempo de paz, antes de virem os filhos dos Aqueus” (Homero,
Iliada, p. 302). Aquiles mostra a pequenez e a pouca importancia para ele que sdo os futuros
sagues que virdo da cidade de Troia ap0s a vitoria dos gregos e continua em seu forte discurso

mostrando como s&o superficiais os presentes oferecidos por Agamémnon. Rechagou com um
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duro discurso; nada que possa ser oferecido como presente ao heroi lhe parece razoavel para o
custo de sua propria vida, ja que havia sido alertado pela sua mée acerca da escolha que teria
que fazer, entre uma vida longa ou uma vida curta e gloriosa:

De valor comensurvel @ minha vida ndo séo os tesouros

que dizem possuir lion, cidadela bem habitada, dantes

em tempos de paz, antes de virem os filhos dos Aqueus;

nem sequer os tesouros contidos na soleira marmérea

do arqueiro Febo Apolo nos penhascos de Delfos.

Pois extorquiveis sdo bois e robustas ovelhas

e adquiriveis sdo tripodes e flavos cavalos; mas que a vida

de um homem volte de novo, depois de lhe passar a barreira

dos dentes, isso ndo € possivel por extorsao ou aquisicao.

Na verdade me disse minha mae, Tétis dos pés prateados,

Que um dual destino me leva até o termo da morte:

Se eu aqui ficar a combater em torno da cidade de Troia,

perece 0 meu regresso, mas terei um renome imorredouro;

porém se eu regressar para casa, para a amada terra patria,

perece 0 meu renome glorioso, mas terei uma vida longa,

e 0 termo da morte ndo vira depressa ac meu encontro.
(Homero, lliada, pp. 302-303)

Aquiles pde em xeque os valores de sua época como a propria nogao da gloria, kléos,
que cantava com sua lira na chegada da comitiva ao seu acampamento com as oferendas de
Agamémnon. A gléria que é alcancada pelos feitos na guerra e sdo eternizados em poemas
épicos, que ultrapassa geracdes e eleva a fama e a gldria dos herois ali cantados, como deveria

ser o caso da “lliada”.

Se a “lliada” seguisse uma estrutura classica seria esperado o retorno do herdi para
realizar grandes feitos e ter suas acbes eternizadas em epopeias. Porém, como relatou
Alexander (2009/2014), Homero rompe com essa estrutura ao colocar Aquiles negando todos
0s tesouros, as cidades que teria, 0 casamento nobre, tudo aquilo que era valorizado pela sua

sociedade e cultura.

Aquiles, apds ter recusado o acordo com Agamémnon, manteve suas naus atracadas na
planicie troiana. N&o zarpou para Ftia como havia sugerido que faria para Odisseu. Esta
observando da popa de um dos seus navios o desenrolar dos acontecimentos entre 0s dois
exércitos. Vendo um soldado aqueu, que ndo conseguiu reconhecer, voltando ferido para o
acampamento, chama Patroclo e “... Ele ouviu e saiu da tenda / igual a Ares — o que para ele
foi o inicio da desgraca” (Homero, lliada, p. 356). Como j& apresentamos no item 3.1,
podemos entender que o inicio da desgracada é para ambos. Patroclo que com o decorrer dos
fatos ird morrer pelas méos de Heitor, e Aquiles, que tombard ap6s cumprir a vingancga de seu

amigo.
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Alexander (2009/2014) explica que Pétroclo, durante a visita a0 acampamento por
mando de Aquiles, recebeu orientagcdes de Nestor para primeiramente tentar convencer o filho
de Peleu a se levantar e a avancar sobre o exército troiano afastando-os dos navios, e caso
Patroclo falhasse em convencer Aquiles, somente entdo para o proprio Péatroclo vestir as
armaduras dele e ir para a batalha. Talvez, assim, fosse tomado por Aquiles e dessa forma
amedrontaria os troianos. Patroclo nada responde, mas a fala de Nestor influenciara a decisdo

do escudeiro de Aquiles.

Patroclo, ao retornar para a tenda onde estava Aquiles, esquece completamente o
conselho dado por Nestor, nem ao menos tenta convencer Aquiles. Bastante comovido com a
situacdo do exército que defendia e da situacdo dos amigos que vird durante sua visita, pede
para Aquiles que lhe deixe usar suas armaduras, na tentativa de se passar pelo Pelida, e ir para
0 campo de batalha. No momento a situacdo grega era bastante critica, algumas naus ja
haviam sido incendiadas pelos troianos. Aquiles aceita o pedido de Pétroclo, Ihe da suas
armaduras e reline os mirmiddes para serem liderados por seu escudeiro. Aquiles fala para
Patroclo retornar ao acampamento, apds afastar o perigo iminente do exército troiano, isto &,

assim que afasté-los das proximidades do acampamento aqueu.

Todo o canto XVI da “lliada” se trata da aristéia de Patroclo. Segundo Alexander
(2009/2014), Patroclo mata cinquenta e quatro troianos em seu avanco, sendo Sarpédon, filho
mortal de Zeus, o mais importante dentre eles. A tentativa de se passar por Aquiles e
amedrontar o exercito liderado por Heitor, funciona inicialmente. Mas, em seguida, Pétroclo,
apesar da armadura, € reconhecido. Depois de ter feito 0s troianos recuarem para suas
proprias muralhas, Patroclo deveria ter retornado, porém, decide continuar avangando até o
limite da cidade de ilion. Alexander (2009/2014), quando fala da morte de Pétroclo, relata que
Homero optou por suprimir muitos itens fantasticos, tais como o caso da armadura de
Aquiles, que, segundo a autora, deveria tornar invulnerdvel quem a utilizasse. Homero,
porém, no caso de Patroclo, manteve certo aspecto dessa antiga concepg¢do fantastica, a
armadura foi tirada de Patroclo, por Apolo, momentos antes de ser atingido e morto. Entdo, o

primeiro golpe sofrido por Patroclo foi de Apolo,

Pois ao teu encontro em potente combate veio Febo,

deus terrivel. E Patroclo ndo o viu caminhando entre a multiddo,
pois vinha ao seu encontro envolto em denso nevoeiro.

Atras dele se posicionou Apolo e bateu-lhe nas costas

e nos ombros largos com a mao, fazendo-lhe revirar os olhos.

E da sua cabeca Febo Apolo atirou o elmo,

gue ecoou enquanto rolava sob as patas dos cavalos:

0 elmo com penachos, mas cujas crinas ficaram imundas
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de sangue e de pd. Até aquele momento nunca os deuses
tinham permitido que o elmo com crinas de cavalo se sujasse,
pois protegera a cabega e bela testa de um homem divino,
Aquiles. Mas foi entdo que Zeus deu o elmo a Heitor,

para pdr na sua cabega, embora perto dele estivesse a morte.
E nas maos de Patroclo se quebrou a lanca de longa sombra,
Pesada, imponente, enorme e de bronzea ponta; e dos ombros
Caiu o chdo o escudo adornado de borlas e o cinturdo.
Desapertou-lhe a couraga o soberano Apolo, filho de Zeus.
Ent&o o desvario tomou-lhe a mente e deslassou-lhe os membros:
Estava ali de pé, atordoado. E nas costas uma lanca afiada
entre os ombros lhe acertou com o arremesso um Dérdano:
Euforbo, filho de Pantoo

(Homero, lliada, p. 487)

O ataque de Apolo tirou de Patroclo a armadura de Aquiles, deixando-o desprotegido e
permitiu que fosse atingido pela lanca de um jovem soldado inexperiente. Ja ferido, Pétroclo
tenta recuar para 0 meio de seus companheiros, quando Heitor o viu retrocedendo. O filho de
Priamo avancou passando pelas falanges e o acertou com a lanca, transpassando o ventre de

Péatroclo.

A morte de Pétroclo é a mais importante das mortes ocorridas na “lliada”, pois até a
morte de Heitor estd ligada a este fato. Aquiles ndo retornaria aos campos de batalhas por
nada que Agamémnon pudesse oferecer, mas pela morte de seu escudeiro, que se viu
responsavel, portanto, pela culpa da morte de Patroclo, Aquiles optou pelo renome eterno em

detrimento da longevidade.

Respondendo-lhe assim falou Tétis, vertendo lagrimas:

“Ai de mim, sera rapido o teu destino, meu filho, pelo que dizes!
Pois logo a seguir a de Heitor esta a tua morte preparada.”
Muito agitado Ihe respondeu entdo Aquiles de pés velozes:
“Que eu morra logo em seguida, visto que auxilio ndo prestei

ao companheiro quando foi morto; deveras longe da sua patria
morreu e precisou de mim como repulsor da desgraca.

Mas agora ja ndo regressarei a amada terra patria,

nem serei luz para Patroclo nem para os outros companheiros,
que numerosos foram subjugados pelo divino Heitor,

mas jazo aqui junto as naus, fardo inutil sobre a terra,

eu que nao tenho igual entre os Aqueus vestidos de bronze

na guerra, embora na assembleia outros sejam melhores.

Que a discordia desapareca da vista dos deuses e dos homens,
Assim como a raiva que leva 0 homem a irar-se por sensato que seja;
Raiva que muito mais doce do que mel a escorrer

aumenta como se fosse fumo nos peitos dos homens:

foi assim que me irou Agamémnon soberano dos homens.

Mas a essas coisas permitiremos o ja terem sido, apesar da dor,
Refreando o coragdo no peito por que a necessidade a tal obriga.
E agora irei ao encontro de quem a cabega amada me matou:
Heitor. O meu destino acolherei na altura em que Zeus

quiser cumpri-lo, assim como os outros deuses imortais.

Nem a Forca de Héracles fugiu ao destino,

ele que mais amado foi pelo soberano Zeus Cronida.

Também a ele o destino subjugou, e a raiva malévola de Hera.
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Do mesmo modo também eu, se igual destino me foi preparado,
Haverei de jazer quando morrer. Agora escolho o glorioso renome.”
(Homero, lliada, p. 523)

3.1.3. Acdlera de Aquiles

7

O tema central da “lliada” é sem divida a ira de Aquiles, e todas as a¢bes que se
desencadearam a partir das acGes do herdi. Alexander (2009/2014) nos diz que a primeira
palavra de toda a narrativa € ménis: “Cdlera canta, 6 deusa, de Aquiles, o Pelida” (Alexander,
2009/2014, p. 216). A autora define ménis como “ira que se prolonga no tempo, justificada
por um desejo de justa vinganca” (Alexander 2009/2014, p. 216), e observa que ela tem um
significado mais carregado, mais intenso que outras palavras equivalentes como chélos, kotos
que significam raiva e ressentimento, respectivamente. Ainda de acordo com a autora, na

“lliada” a palavra ménis so é utilizada quando se refere aos deuses e a Aquiles.

Quanto a ira de Aquiles, podemos dividir a “Iliada” em dois momentos. O primeiro
inicia-se logo no primeiro canto, com a disputa entre Aquiles e Agamémnon, em que este,
devido a sua autoridade, pede que Aquiles Ihe entregue Briseida, seu prémio de guerra.
Aquiles chega a ter o impulso de sacar a arma e atacar Agamémnon, mas seu furor €
apaziguado por Atena, que o faz voltar atrds. Aquiles toma a decisdo de se isolar no seu
acampamento, se retirando das batalhas juntamente com os seus liderados, os mirmiddes. Esta
primeira parte se estende até o canto XVI, quando ocorre a morte de Patroclo. A partir dai
ocorre uma revolugdo na trama, o percalgo com Agamémnon é superado por Aquiles quando

este dirige a Heitor toda a sua ira,

Muito agitado Ihe respondeu entdo Aquiles de pés velozes:

“Ai de mim, 6 Pétroclo criado por Zeus, o que fostes dizer!

N&o me preocupa nenhum oraculo, de que tive conhecimento,
nem coisa alguma me transmitiu de Zeus minha excelsa mae.
Mas esta dor amarga se apoderou do meu coragdo,

desde 0 momento em que um homem quis defraudar outro

que é seu igual, tirando-lhe o prémio, por pelo poder Ihe ser superior.
Amarga € para mim esta dor, visto que sofri tristezas no coracéo.
A donzela que para mim escolheram os filhos dos Aqueus

como prémio, que ganhei com a minha lanca ao saquear a cidade
bem amuralhada, das minhas maos a tirou de novo Agamémnon,
poderoso Atrida, como se eu fosse um refugiado desrespeitado.
Mas a estas coisas permitiremos o ja terem sido. N&o era ira
indefectivel que eu haveria de sentir no coragdo. Mas declarei
gue ndo abandonaria a ira antes que as minhas naus

chegasse a batalha e o grito de guerra.

(Homero, lliada, p. 460)
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Neste momento, Aquiles explica para Patroclo suas motivacdes para se manter
afastado da guerra e ndo ir em apoio aos companheiros necessitados que estavam sitiados pelo
exército de Heitor. Mas Aquiles se mantém fiel a sua palavra de que ndo abandonaria a
propria ira antes da chegada do exército até os seus navios. O desafeto entre Agamémnon e
Aquiles foi um impasse sobre a hierarquia entre eles, em que este se percebia tendo os

mesmos direitos que aquele, mesmo Agamémnon sendo rei.

O trecho a seguir é retirado do momento em que Aquiles, ja ciente da morte de
Patroclo pelas méos de Heitor, veste a armadura trazida por sua mée Tétis, feita por Hefesto.

Ocorre ap6s 0 que Alexander (2009/2014) chamou de decisdo tragica de Aquiles:

O fulgor chegou ao céu e toda terra sorriu

Devido ao brilho do bronze; e surgiu um estampido

dos pés dos homens; e no meio deles se armou o divino Aquiles.
Rangia os dentes e ambos os olhos brilhavam

como labaredas de fogo; e no coracdo entrou

uma dor impossivel de suportar. Furibundo contra os Troianos,
envergou os dons do deus, que Hefesto fabricara com seu esforco.
Primeiro protegeu as pernas com as belas cnémides,

Adornadas de prata na parte ajustada ao tornozelo.

Em segundo lugar protegeu o peito com a couraca.

Aos ombros pds uma espada de bronze com aderegos

prateados; em seguida o escudo, possante e resistente,

agarrou, cujo brilho se espalhava ao longe como o da lua.

Tal como quando aos marinheiros aparece a chama

do fogo ardente, que arte no alto de uma montanha

num ermo redil, mas as rajadas a sua revelia os levam

sobre 0 mar piscoso para longe dos que lhes sdo queridos —
assim do escudo de Aquiles a chama chegou ao céus,

escudo belo e bem trabalhado. Pegando o elmo pesado,
posicionou-o na cabeca. Brilhou como uma estrela o elmo

com as crinas de cavalo, e a sua volta se agitavam os penachos
dourados, que Hefesto colocara cerrados a volta do elmo.
Experimentou-se entdo a si proprio nas armas o divino Aquiles,
A ver se lhes serviam e se ageis se mexiam seus membros gloriosos.
Como asas lhe serviam as armas: levantavam o pastor do povo!
(Homero, lliada, pp. 553-554)

Aqui vemos um herdi determinado na vinganca. Tamanha a dor sentida que €
insuportavel, o sentimento ndo € explicado, nesse momento é somente sentido. Aquiles sabe o
que sofre em seu peito e sabe o que tem que fazer para aliviar sua dor. Tudo o que lhe
interessa agora € matar Heitor, pois foi ele quem trouxe tamanha desgraca. O desejo de
vinganca é maior que o desejo de viver de Aquiles. Veste a armadura trazida por sua mae

como um ritual para as acfes que tomara daqui para frente.

Nos dois momentos a ira de Aquiles é devastadora, ora para 0s gregos, ora para 0s

troianos. Na divisdo que propomos inicialmente, Aquiles se abstém da agéo, opta pelo nédo
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agir. Os desdobramentos dessa reclusdo do heroi sdo enormes para os aqueus e seus aliados.
Os troianos, que com a presenga de Aquiles, ndo se arriscavam longe de suas protetoras
muralhas, com a retirada do her6i chegam até mesmo a incendiar alguns dos navios atracados
dos aqueus. Heitor aproveita esse enfraquecimento do exército inimigo e mostra o seu melhor
ao liderar o exército troiano. A muralha, construida por Agamémnon para proteger o
acampamento e os navios, foi facilmente superada com a lideranca de Heitor. O caos se

instalou no exército grego:

Heitor segurou e levou uma pedra que estava a frente

dos portdes, grossa embaixo, mas afiada em cima.

Dois homens, os mais fortes do exército, ndo a levantariam
facilmente com uma alavanca: homens como os que vivem

hoje. Mas com facilidade Heitor levantou a pedra sozinho.

Pois leve a tornara para ele o filho de Crono de retorcidos conselhos.
Tal como quando o pastor transporta facilmente o velo do bode,
levando-o0 numa mao, e muito pouco aquele peso o incomoda —
Assim Heitor pegou a pedra e a langou diretamente

contra as portas que protegiam os fortes e cerrados portdes,

portas duplas e altas. E duas barras cruzadas as retinham

por dentro e um s6 ferrolho as mantinha fechadas.

Posicionou-se muito perto e atirou a pedra contra 0 meio,
Apoiando-se bem para que ao arremesso ndo faltasse forga;
guebrou ambas as dobradicas e a pedra caiu la dentro

devido ao seu préprio peso. Alto gemeram os portdes

de ambos os lados e as barras ndo aguentaram; as portas

foram quebradas pelo arremesso da pedra. E o glorioso Heitor
langou-se |4 para dentro e o seu semblante era como a noite repentina.
Brilhava o bronze, medonho, que Ihe corria o corpo e nas maos
segurava duas langas. Ninguém poderia agora reté-lo, a ndo ser

o0s deuses, assim que se langou para dentro dos portdes.

Como fogo seus olhos faiscavam. Virando-se na multidao,
chamou pelos Troianos para que escalassem a muralha.

Eles obedeceram a quem os incitava. Logo uns escalaram o muro,
e outros entraram pelo portdo bem construido. Os Danaos fugiram
para as concavas naus e levantou-se uma gritaria infindavel
(Homero, lliada, pp. 380-381)

Esse avanco troiano nos da uma ideia da destruicdo causada pela auséncia de Aquiles.
Heitor, sem o rival no exército inimigo, esta livre para agir como bem entender, j& que néo ha
ninguém de igual capacidade em batalha atuando no momento. Homero nos alerta que
“Ninguém poderia agora reté-lo, a ndo ser / os deuses...” (Homero, lliada, p. 380), ja que
neste momento Aquiles ndo é uma opcéao para deter o avanco de Heitor. O principe troiano,
além de derrubar os portfes que protegiam o acampamento, lidera todo o exército de seu pai
que ndo vacila em segui-lo. A fuga repentina do exército grego para 0s navios da a entender
que confiavam que a muralha os protegeria, tal qual a muralha troiana protegeu a cidade
inimiga durante os 10 anos da guerra. A cdlera de Aquiles, neste primeiro momento, se reflete

na auséncia de agdo.
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J& 0 segundo momento, a ira do filho de Peleu é marcado pela agdo. Aquiles assume,
de forma natural, a lideranga do exército grego. Quando veste a sua armadura e toma suas
armas, Homero nos diz: “Como asas lhe serviam as armas: levantava o pastor do povo!”
(Homero, lliada, p. 554). Agora se levanta uma lideranga que fara frente a Heitor, alguém que
tem habilidades suficientes para frear um exército em pleno avanco, e mais, fazé-lo recuar

para dentro da seguranga das muralhas. A aristéia de Aquiles.

Assim Ihe falou o glorioso filho de Priamo com palavras

de sUplica; mas néo foi voz branda que ouviu em resposta:
“Tolo! Nao me oferegas resgates nem regateies comigo.

Antes de a Patroclo ter sobrevindo o dia do seu destino,
sempre me era mais agradavel ao espirito poupar

os Troianos; e muitos levei eu vivos para vender noutro lado.
Mas agora nem um fugira a morte, de todos os que o deus

me lancar nas méos a frente das muralhas de ilion:

nem um dentre todos os Troianos, muito menos os filhos de Priamos.
Né&o, querido amigo: morre tu também. Por que horas para nada?
Também morreu Patroclo, que era muito melhor que tu.

E ndo olhas para mim e ndo vés como sou alto e belo?
Homem nobre é meu pai e deusa € a mae que me gerou.

Mas também para mim vird a morte e o fado inelutavel.
Chegara a aurora, a tarde ou entdo ao meio-dia

em que em combate alguém me privara da vida,

quer atirando a langa ou disparando uma flecha.”

Assim falou; e deslassaram-se os joelhos e o coracdo do outro.
Largou a langa, mas pds-se de joelhos com ambos os bragos
estendidos. Aquiles desferiu-lhe um golpe com a espada afiada
na clavicula, por baixo do pescogo; e a espada de dois gumes
penetrou.

(Homero, lliada, pp. 578-579)

Aqui vemos um heroi ativo, e 0 que causa a destruigdo € a propria acdo de Aquiles. No
trecho acima, temos uma ideia dessa mudanca de atitude e como se tornou cruel diante do
inimigo. O desejo de vinganca faz o filho de Peleu matar impiedosamente seus inimigos,

mesmo quando este ja esté ajoelhado em sua frente, sem arma para defesa.

A colera de Aquiles atinge a todos, é vingativa e destrutiva, ora atraves da auséncia,
ora através da presenca. Podemos pensar que a implacavel furia do herdi se aproxima de uma
furia divina, pois todos os envolvidos na guerra de Trdia sdo impactados pelas suas
consequéncias, inclusive os deuses. Até mesmo o poderoso Zeus, que sofre com a morte de

seu filho, Sarpédon.
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3.2. A tragedia e a loucura em “Héracles”, de Euripides

A obra utilizada para estudarmos Héracles é a peca de Euripides, que leva o nome do
heréi como titulo. Segundo Franciscato (2003), a peca foi apresentada em Atenas pela

primeira vez no século V, entre os anos de 420-415 a.C.

A cidade de Tebas é o cenario de toda a pec¢a, onde Lico governa ap6s matar o antigo
rei Creonte e tomar seu lugar. A familia de Héracles estd em Tebas: Mégara, sua esposa e
filha de Creonte, seus filhos e seu pai adotivo, Anfitrido, pois o verdadeiro pai do herdi é
Zeus. Héracles ndo se encontra na cidade, pois estd cumprindo o Gltimo dos doze trabalhos;
portanto, estava no Hades em busca de Cérbero. Por estar no mundo dos mortos ndo se sabe
ao certo se o herdi ainda esta vivo. Lico pretende matar toda a familia do her6i para evitar no
futuro alguma vinganca por parte dos seus filhos. A Unica esperanca de Mégara, de seus filhos
e de Anfitrido, é o retorno do her6i para a cidade de Tebas para salva-los da morte pelas méos
de Lico. Esta € a situagdo em que a peca se inicia, com toda a familia de Héracles refém de

um governante tirano.

O cenério inicial é bastante tenso, que, juntamente com uma necessidade de urgéncia
posta desde o inicio da pega, gera uma agoniante expectativa do retorno do hero6i. Qual o

objetivo de Euripides com o inicio de sua pega?

Barbosa (1999) propbe que Euripides procura criar um conflito entre a forca e a
argumentacdo, Bia e Peith, respectivamente. Lico e Héracles sdo representantes da Bia, isto
é, do poder a partir da violéncia, forga e imposicéo, 0 que para 0s gregos, pontua a autora, ndo
tem uma conotacdo negativa, um desvalor, ou algo que seja imoral. Anfitrido, Mégara, que
aparecem desde o inicio da pega, e Teseu, que tem sua participacdo na Ultima parte, séo
representantes da Peitho, isto €, da argumentacdo, do convencimento através do discurso, da

retorica.

Essa primeira parte da obra, coloca Anfitrido e Mégara em um conflito direto com
Lico. Barbosa (1999) reitera que o0 novo governante de Tebas claramente se impde atraves da
forga para toda a cidade. Inicialmente por matar o antigo governante para ocupar seu lugar,
depois deseja matar aqueles que poderiam arquitetar alguma vinganga contra ele. J4 o pai e a
esposa de Héracles encontram na retdrica um instrumento para o enfrentamento da bia de
Lico. A autora afirma que mesmo com a inicial derrota de peithés para bia, a argumentagéo

nao € utilizada como uma possibilidade inferior, ou, de menor valia.
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A forca de Lico sobrepde os argumentos de Anfitrido e Mégara, que utilizaram
diversas estratégias para o convencimento do governante, somente uma forga maior que a do
tirano poderia salva-los da morte, somente outro representante da bia, Héracles. A construgo
da peca nesse movimento tem o objetivo de mostrar para o expectador o valor de Heéracles e
depositar no herdi as Ultimas esperancas para sua familia. Tanto Anfitrido quanto Mégara
utilizaram habilmente os recursos disponiveis, isto &, as habilidades da retérica e

argumentacgéo, para o enfrentamento da bia de Lico. (Barbosa, 1999).

A primeira aparicdo do personagem de Héracles ocorre no verso 523. A pega tem ao
todo 1428 versos; portanto, mais ou menos o primeiro terco da peca é utilizada para preparar a
entrada de Heracles na acdo. Mesmo ausente, neste primeiro terco, todos falam sobre o herdi,
descrevendo suas acOes e capacidades, sendo uma forma de exaltar sua grandeza, pois € no
relato que a fama € construida e passada adiante. A exaltagdo da capacidade do her6i faz com
que gere uma expectativa sobre a sua chegada a cidade de Tebas, neste momento tdo incerto
para sua familia. A tensdo da trama faz o expectador pensar nas seguintes questbes: o

poderoso Héracles deixaré sua familia morrer? Falharad quando menos poderia?

Para alivio da plateia Héracles cumpre o que era esperado; o her6i chega a cidade
tebana para salvar seus proximos. No momento em que Mégara avista Heracles, ela o
compara ao proprio Zeus:

Este € aquele que ouviamos estar sob a terra,

se € que ndo vemos um sonho em plena luz.

O que digo? Que sonhos olho em minha afli¢do?

Este ndo é outro sendo teu filho, velho!

Venham criangas, suspendei-vos ao peplo paterno.

Ide, apressai-vos, ndo o deixeis ir, pois ele é,

para vds, nada inferior a Zeus salvador!
(Euripides, Héracles, p. 99)

Como um homem pode ndo ser inferior ao proprio Zeus? Héracles € valorizado
constantemente nesse primeiro momento até chegar ao 4&pice de ser comparado a

superioridade de Zeus.

Héracles chega a cidade de Tebas e, assim que compreende 0 que se passa, mata o
tirano, reestabelecendo a ordem na cidade, cumprindo assim todas as expectativas em relacéo
ao retorno do herdi. Mais uma vez Héracles se mostra infalivel naquilo que é esperado dele,
concentra em sua figura todo o furor necessario para combater Lico, o tirano governante que
imp0e a sua forca para toda a polis. A vinganga que Héracles dirige a Lico é extremamente

agressiva:
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Eu, pois agora é trabalho para minha mao,

Primeiro irei e derruirei o palacio

Dos novos tiranos; arrancarei a impia cabeca e
Lanca-la-ei como preia de cdes. Dentre os Cadmeus,
guantos vis encontrei, embora os tenha tratado bem,
sujeitarei com esta arma vitoriosa.

Outros dilacerarei com aladas flechas e

encherei do cruor de cadaveres todo o Ismeno,

e o alvo curso do Dirce se ensanglientara.

Pois, a quem devo defender mais, sendo esposa

e filhos e pai? Adeus trabalhos!

Mais vaos foram aqueles que realizei do que estes.
Devo morrer por eles, defendendo-os, se, de fato,
morreriam pelo pai. Ou em que diremos ser belo

ir em combate contra a hidra e o ledo,

enviado por Euristeu, se ndo me empenhar

sobre a morte de meus filhos? Entdo, ndo serei
chamado, como antes, o vitorioso Héracles
(Euripides, Héracles, pp. 101-103)

As armas de Héracles aparecem neste trecho com certo destaque, ressaltando a
importancia delas para o her6i, que com elas realizou tantas facanhas, como os doze trabalhos
que acabara de cumprir. Todo o heroismo praticado por Héracles foi por meio da utilizacéo de
suas armas. Sao os instrumentos que Ihe permitiram realizar tudo aquilo que lhe deu a alcunha
de “o vitorioso Héracles” (Euripides, Héracles, p. 103). Abordaremos mais profundamente a

questdo das armas no tdpico seguinte.

Vemos o impeto violento de Héracles, pois ndo basta a morte de Lico. O her6i quer
arremessar sua cabeca aos cées. Franciscato (2003) retoma o personagem Aquiles, da “lliada”,
para explicar o significado desta vinganga excessiva. Aquiles ao matar Heitor ameagou que
jogaria seu corpo aos cdes, fato que ndo cumpriu ao ser convencido por Priamo da
necessidade da reveréncia por aqueles que ja morreram. Aquiles entdo devolve a Priamo o
corpo do filho. A autora explica que este fato reitera como esta atitude, uma vinganga
exagerada, que nem mesmo a morte é suficiente para abrandar a necessidade de vinganga, é

algo condenavel pelos deuses.

Depois de matar Lico, Héracles preparava um ritual de purificacdo para os deuses.
Franciscato (2003) explica que durante a execucdo dos doze trabalhos, Zeus havia protegido
seu filho, impedindo qualquer tipo de acdo de outras divindades contra ele. Quando Héracles
chega em Tebas, havia acabado de concluir o ultimo dos trabalhos e, portanto, a protecdo de
Zeus j& ndo era mais valida. Hera se aproveita deste momento e decide punir o heroi, articula
para que Iris, sua mensageira, V& levar seus planos até Lissa, a personificacdo da loucura e

filha da noite.
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Na fala de Iris, Franciscato (2003) nos mostra uma evidéncia das motivacdes que
levaram Hera as a¢Bes que tomou. Iris diz, ao falar da punicéo de Héracles: “Ou os deuses de
nada valerdo / e grandes serdo 0s mortais, se ndo for punido.” (p. 119). A autora revela que a
grandeza do herdi foi a causadora da sua propria ruina. Tamanho sdo 0s excessos presentes
em Héracles, sua grandeza e orgulho, que o colocava no mesmo patamar que os deuses. Para a
deusa é necessario que o herdi sofra uma punicéo por se igualar aos imortais, pois apesar de
ser filho de Zeus, o mais poderoso dos deuses, Heracles carrega a condicdo herdada de sua
mae, a mortalidade. Entdo temos a seguinte situa¢do: Héracles é o mais vitorioso dos homens,
que utilizando suas habilidades conquistou fama e gléria, sendo reconhecido entre homens e
deuses. Carregado de um auto-ufanismo, o her6i ignora sua condi¢do mortal e se coloca lado a
lado aos deuses, é comparado durante a pega ao poderio de seu pai, Zeus, e de seu meio-
irmdo, Apolo. Na visdo de Hera, a grandeza de Héracles fere o orgulho dos deuses, sobrando
somente duas op¢des: ou Héracles é punido, de forma a perder sua fama e gldria, e, portanto,
sua vangldria; ou aceita-se que os deuses agora valem o mesmo que um mortal, isto é, que é o

mesmo que nada para um deus.

Lissa, ao saber do objetivo de Hera, através de Iris, mostra que ndo fard o que lhe
mandam de bom grado, mais uma prova que a figura de Héracles é reconhecida e respeitada

até mesmo entre os imortais:

LISSA:
De nobre pai e mae nasci:
da Noite e do sangue de Urano.
Tenho fungdes que ndo agradam aos deuses admirar,
nem me alegro em visitar homens amigos.
Mas aconselhar, antes de vé-las cometendo erro,
a Hera e a ti quero, se ouvirdes minhas palavras.
Este homem, a cujo palécio tu me envias, ndo é
infimo nem sobre a terra, nem entre os deuses.
Impérvio territério e mar feroz
pacificou, e dos deuses, sozinho restaurou
as honras, decadentes devido a homens impios.
Por isso ndo aconselho tramardes grandes males.
IRIS: Tu, ndo repreendas as maquinagdes minhas e de Hera.
LISSA: Para o melhor guio teus passos, ndo para o mal.
IRIS: A esposa de Zeus ndo te enviou aqui para seres sensata.
LISSA:  Tomo Hélio por testemunha de que fago o que ndo quero.
Mas se, de fato, devo servir a ti e a Hera,
irei! Nem mar bramindo em vagas é tdo violento,
nem terremoto ou raio dardejando dores,
guanto corridas que moverei no peito de Héracles.
Romperei o teto e derruirei o palacio apds
aniquilar as criangas. Ele, ao matar os filhos, ndo sabera
que destruiu aqueles que gerou até livrar-se de meu furor.
Eis ai! Vé como sacode a cabeca desde a largada
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e, enviesadas, gira em siléncio gorgdneas pupilas;

ndo controla a respiragdo como touro prestes a investir,

mas terrivelmente muge. Invoco as Queres do Tartaro

para pronto rosnarem e seguirem como cdes ao cacador.

Eu logo te farei dancar mais e apavorei ao som de flauta.
Ergue teu nobre pé, Iris, e dirige-te ao Olimpo.

Mas nds, invisiveis, mergulharemos no palécio de Héracles.
(Euripides, Héracles, pp. 119-121)

Lissa tenta em vdo convencer Iris que as maquinagdes de Hera eram destinadas a um
homem, que era reconhecido tanto entre os homens como entre os deuses. Lissa parece
ressaltar ainda mais a fama e a gléria conquistadas pelo her6i. Somente um homem, de
capacidades grandiosas, praticamente divinas, seria capaz de ganhar reconhecimento até
mesmo entre 0s deuses. Percebendo que seu apelo é em véo, deixa claro para o pablico o que
ocorrera quando a loucura tomar conta do her6i. Todo o furor presente em Heéracles,
responsavel por seus feitos, se voltardo contra ele. Puni¢do divina para aquele que se
aproximou perigosamente de uma condicdo proibida para um homem. Héracles serd punido
por tudo o que é. Ignorante de sua desgraga, o her6i é enlouquecido durante o ritual de

purificagéo:

Mens.:  Vitimas estavam diante do altar de Zeus
para catarse da casa, posto que Héracles
matou e expeliu do palacio o rei desta terra.
Estava disposto o formoso coro dos filhos com
0 pai de Héracles e Mégara. O cesto ja havia girado
em torno do altar e mantinhamos sacro siléncio.
Mas quando ia com a destra levar o ticdo para
mergulha-lo em agua lustral, o filho de Alcmena
deteve-se em siléncio. E o hesitante pai
os filhos fitaram. Ele ja ndo era o mesmo,
mas alterado no esgazear dos olhos
€ com sanguinosas raizes protraidas,
vertia espuma da espessa barba.
(Euripides, Héracles, pp. 123-125)

Para Franciscato (2003) € significativo que Lissa tenha atacado Héracles diante do
altar, em um ritual de purificacdo. Mostra que o her6i buscava se purificar, mas, para poder
se limpar do orgulho excessivo que sofre, a oferenda ter& que ser bem maior; sera sacrificado

tudo aquilo que é estimado e importante para o heroi:

Em 995, o mensageiro relata que Héracles, ap6s matar o segundo filho, “avanca para terceira vitima
sacrificar”. Tanto o substantivo thyma (6vudp), que significa “vitima sacrificial”, quanto o verbo
episphéaxon (Emcoo&mv), “degolar a vitima sacrificial”, sdo palavras usadas no contexto religioso do
sacrificio. Essa ocorréncia de termos sacrificiais reforga a hip6tese anterior: a morte dos filhos equivale
a um terrivel sacrificio de purificagdo para Héracles, purificacdo da grandeza excessiva que
compromete a ordem natural do mundo. (Franciscato, 2003, pp. 39-40)
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Héracles, enlouquecido, mata sua esposa e seus filhos, pensando serem estes os filhos
de Euristeu. O herdi utiliza para matar a familia as mesmas armas que utilizou para realizar
suas faganhas e receber toda a gléria que lhe é creditada. Quando ia matar Anfitrido, Atena

coloca o heréi em um profundo sono, evitando assim a morte de seu pai adotivo.

Quando Héracles desperta de seu sono percebe tudo o que acabara de fazer. E
necessario para a tensdo da trama que a grandeza do herd6i seja supervalorizada em um
primeiro momento. A mudanca repentina do status de Héracles é o elemento dramético da
peca, da mais alta gloria até a terrivel desgraga. Ao se dar conta de seus atos, Héracles pensa
em tirar a propria vida, mas Teseu chega na cidade e rapidamente percebe o que esta se

passando e convence o herdi a permanecer vivo.

Outra decisdo que o heroi tem que tomar ap6s despertar do sono é a manutencgdo, ou
ndo, de suas armas. Para ele, as lembrancas que elas trazem sdo muito dolorosas. Por mais que
com elas Heéracles tenha alcangado todas as suas vitdrias, elas agora sdo uma lembranca viva
do seu mais funesto ato, de sua maior derrota. Apés uma reflexdo sobre estas questdes,
Héracles decide pela manutencdo de sua vida e em ndo abandonar suas armas, carrega-las
junto a si. Héracles é acolhido por Teseu, um amigo que se mostra nesse momento doloroso.

Ao final da peca, decide partir com Teseu para a cidade de Atenas

A (ltima parte da peca é a mais carregada de dramaticidade. Também ¢ ali que
encontramos o processo de transformacgdo do herdi. O Héracles que entra em cena quando
chega & Tebas e aquele que termina a peca, ndo sdo 0s mesmos homens. O primeiro é tomado
pela arrogéncia e seu impeto hibristico salta aos olhos do expectador; j& o segundo, depois da
queda do seu orgulho, passa por um processo de humanizagéo, como aponta Barbosa (1999).
Héracles € posto frente ao inconciliavel, o elemento tragico que leva ao estado de lucidez,

diante de seus atos o herdi se vé obrigado a reconhecer sua natureza e aceita-la.

3.2.1. Asarmas de Héracles

Héracles mata quem mais lhe importa com as mesmas armas que o auxiliaram a ser
quem se tornou. Os instrumentos que o ajudaram a construir sua fama, a ganhar o

reconhecimento por suas proezas, foram os mesmos que o levaram a sua ruina.

A importéncia das armas para Héracles é um ponto interessante na trama. Logo ao

despertar do sono imposto a ele por Palas Atena, Héracles encara a reflex&o sobre se desfazer
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de suas armas. Franciscato (2003) diz que isso significa que juntamente com elas o her6i
optaria em se desfazer de todo o significado que elas carregam, seria abandonar sua fama e
sua gldria. Optar por se desfazer da sua clava, de seu arco, seria uma negacéo da parte do

her6i que é e de toda a sua natureza.

Apos o episodio da loucura de Héracles, as armas ganharam uma conotagdo ambigua

para o herdi, lembrando tanto suas maiores vitdrias quanto sua maior desgraga:

Quéo misero estou e sou desatrelado

de filhos e mulher. O funesto deleite destes

beijos e funesta associacdo destas armas!

Pois ndo sei se as mantenho ou as abandono.

Elas batendo em meus flancos dirdo:

“Conosco mataste filhos e esposa. Porta-nos

como assassinas de teus filhos.” Entdo eu as levarei em
meus bracos? Alegando o qué? Mas desnudado das armas,
com as quais tdo belo feitos na Hélade executei,

terei de submeter-me aos inimigos e, infame, morrerei?
Né&o devo deixa-las, mas dolorosamente preserva-las.
(Euripides, Héracles, p. 151)

Qual o significado das armas para o herdi? Para Héracles as armas s&o de grande valia.
Antes do assassinato dos filhos, o herdi daria uma arma para cada um deles, juntamente com
um reino conquistado. Ao primeiro filho era reservada a pele de ledo e a cidade de
Argos/Micenas, ao segundo filho a cidade de Tebas e a clava, e ao terceiro filho a Ecélia e
deixaria o arco. O segundo e o terceiro filhos foram mortos pelas armas que lhe eram

reservadas.

Agora conseguimos compreender mais claramente o Ultimo verso da citagdo exposta
mais acima: “N&o devo deixa-las, mas dolorosamente preserva-las” (Euripides, Héracles, p.
151). As armas soam como uma materializacdo da culpa do heréi. S&o elas que tornam os
seus feitos reais, tanto aqueles reconhecidamente grandiosos, como a sua Ultima agéo, o pior

de todos os seus feitos.

As armas séo para Héracles a concretizacdo daquilo que existe de mais potente e mais
impotente em si, agentes da acdo da sorte na vida de Héracles. Sobre a simbologia das armas

na tragédia, nos diz Franciscato (2003):

A (ltima parte mostra-nos o her6i confrontando-se com essa verdade e submetendo-se aos designios
divinos. Ele se vé obrigado a aceitar a condigdo humana com aquilo que lhe é prdprio: glérias e
fracassos, fama e desonra, alegrias e dores e, sobretudo, os limites. Sua op¢do por manter as armas que
fizeram dele o maior dos herdis e o assassino dos proprios filhos é simbolo dessa aceitacéo.
(Franciscato, 2003, p. 64).
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Para a autora, o trdgico em Héracles é simbolizado nas suas armas. O momento em
que o herdi compreende o que elas representam, tanto toda a honra e a gléria como a desgraca
a ele creditada, € 0 momento em que ele aceita as suas proprias caracteristicas e, como
pontuado pela autora, os seus proprios limites. Héracles opta por ndo se desfazer de seu arco e
de sua clava, mas aceita-los junto a si, como se ele proprio passasse a compreender 0S seus

limites e a ndo negar sua propria natureza.

O assassinato da familia de Héracles pelas mdos do herdi foi comparado por
Franciscato (2003) como um ritual de purificacdo. A autora também conjectura que o plano de
Hera é de ciéncia de Zeus, j& que tudo ocorreu diante de seu altar. As armas utilizadas até
aquele momento para conquistar honra e gloria, agora representam a desgraca e a desonra. As
caracteristicas de Héracles, filho de Zeus, que o tornam singular dentre os outros mortais, seu
poder e sua forca, ndo dispensa o heroi de sua humanidade e, portanto, as condi¢des e limites

que isto implica ao heroi.

Ao aceitar os proprios limites, Héracles ndo nega, contudo, aquilo que lhe destaca dos
demais. Vemos nos versos, “Mas desnudados das armas / com as quais tdo belo feitos na
Hélade executei, / terei de submeter-me aos inimigos e, infame, morrerei?” (Euripides,
Héracles, p. 151), que o her6i pondera sobre a necessidade das armas. Sim, elas sdo capazes

de terriveis feitos quando ultrapassam os limites aceitos para seu uso, assim como o heroi.

Segundo Franciscato (2003), Héracles se depara com a aceitagdo das questdes
humanas a que também deve se submeter como tal. A autora aponta que, ap6s sua reflexdo, o
maior indicio que nos mostra que Héracles realmente aceitou ser quem realmente é, é a

decisdo de manter suas armas consigo. Os maiores simbolos de toda a sua gldria e sua derrota.

Quando Heéracles acorda do sono apds a loucura, se vé diante de duas decisbes. A
primeira € se deve tirar ou ndo a propria vida, se é merecedor de continuar vivo. A segunda se
deve manter as proprias armas, ja que elas lhe recordam dos seus feitos. Quanto a segunda
decisdo, como ja vimos, Héracles diz: “N&o devo deixa-las, mas dolorosamente preserva-las.”
(Euripides, Héracles, p. 151). Entendemos que com esta postura, ele decide que deve
preservar também sua vida e que dolorosamente sabe de suas proprias agdes. A aceitagdo das
armas é uma aceitagdo de si. As duas decisdes perpassam pela mesma questdo. Héracles
jamais manteria as armas e permaneceria vivo, se decidisse pela outra opgdo, abandonaria
tanto as armas quanto a vida. Ambos significam aceitar a capacidade dual presente em si,

pacificar o impulso transgressor.
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3.2.2. Arrelagdo entre a poténcia e a impoténcia

Franciscato (2003) fala que a poténcia e a impoténcia sdo frequentes na discusséo da
peca e a alternancia entre estas duas caracteristicas esta presente em Lico e em Héracles. A
autora explica que os personagens de Anfitrido e Mégara se mostram impotentes durante toda

a peca, mas, em seu discurso relembram momentos em que eram fortes.

O tirano governante inicialmente se mostra representante de grande poténcia, como ja
apresentamos. Franciscato (2003) explica que Lico mata o antigo rei Creonte e toma o seu
lugar como um tirano, dominando a cidade. Estas duas atitudes ja bastam para mostrar a forca
presente em Lico. Além disso, também ameaca matar Mégara, os filhos dela e Anfitrido,
queimados, mesmo quando estes se refugiam no altar de Zeus. Anfitrido fala claramente para
Lico de seus excessos: “Rei, persegues a mim — um miseravel — / e perpetras excesso sobre a
morte dos meus. / Aqui deverias moderar o afa ainda que domines. / Mas ja que impdes a
necessidade de morrermos, / é necessario suportar. Faga-se como te parece.” (Euripides,
Héracles, p. 111). A fala de Anfitrido é dirigida para Lico, porém, o conselho do ancido
caberia perfeitamente se, em outro momento da trama, fosse dirigido para Héracles. Barbosa
(1999) vé Lico como representante de Bia, da forga, utiliza toda poténcia sem moderagé&o,
mesmo quando dirigida a um velho ja sem forcas para combater ou as criangas. Franciscato
(2003) afirma que “a poténcia e poder geram no homem a ilusdo de nédo existirem limites,

levando-o a perder a justa medida” (p. 53).

Lico somente encontra seu fim quando se defronta com alguém ainda mais potente,
Héracles. Podemos pensar essa afirmacdo em um outro formato: Lico encontrard seu limite
somente diante de uma Bia mais poderosa. O até entdo poderoso tirano, opressor e dominador,

se vé diante de alguém com maior poder que o seu, impondo a punic¢éo para seus excessos:

CORO: - Mudangas de males! Grande, o antigo rei
retorna sua vida do Hades.
Ai! Justica e réfluo destino dos deuses.
- Vieste no tempo em que seras punido com a morte
por perpetrares excessos contra os melhores que tu.
- Alegrias deram-nos jorros de lagrimas:
Ele voltou —
0 que antes, no espirito, jamais esperaria
experimentar — o rei de minha terra.
- Eia velhos! Dentro do palacio,
vejamos se alguém esta como eu quero.
LICO: Ai de mim! Ai de mim!
CORO: - Um canto comega no paléacio...
Déa-me prazer ouvi-lo! Ndo esta longe a morte!
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Grita o rei, gemendo proémio de cruor.

LICO: Oh! terra de Cadmo, perego com dolo!

CORO: - Também tu ias aniquilar: resigna-te a pagar
a pena, sofrendo a punigdo pelo que fizeste.
- Quem é aquele que maculou com injustica os deuses
e, mortal, lancou insensata afirmacéao sobre os
bem aventurados celestes, de que ndo sdo poderosos?
- Velhos, ja ndo ha 0 homem impio!
A casa silencia: voltemos as dancas,
pois sd0 prosperos 0s amigos que eu quero.
(Euripides, Héracles, pp. 111-113).

Héracles € aquele que a poténcia supera a de Lico e retorna do Hades para punir o
tirano e reestabelecer a ordem em Tebas. Os crimes anunciados pelo coro para a punigéo de
Lico pelas méos de Héracles parecem adiantar a propria punigdo que o herd6i sofrera dos
deuses: “- Quem é aquele que maculou com injustica os deuses / e, mortal, langou insensata
afirmacdo sobre os / bem aventurados celestes, de que ndo sdo poderosos? ” (Euripides,
Héracles, p. 113). Este trecho recorda a fala de Iris quando explica a puni¢do de Héracles:
“Ou os deuses de nada valerdo / e grandes serdo os mortais, se ndo for punido.” (Euripides,
Héracles, p. 119). Lico é acusado pelo coro de afirmar que os deuses ndo sdo poderosos.
Héracles é acusado por Iris de trazer um perigo real a posicdo divina, se ndo for punido, 0s

deuses nada valerdo. Héracles é carrasco e o réu do mesmo crime.

Chalk e Ruck (1962 e 1976, respectivamente, citados por Franciscato, 2003) mostram
que Lico e Héracles tem papel duplicado dentro da peca, e isto seria um instrumento utilizado
por Euripides para ressaltar a propria tematica da tragédia, a queda ap6s o orgulho excessivo.
Os autores hipotetizam que Héracles e Lico poderiam ser contracenados por um Unico ator,
que teria uma espécie de papel duplo, deixando ainda mais explicito que tanto Héracles
quanto Lico sofreriam a mesma problemética. Outra semelhanca entre os dois personagens é
que ambos sofrem da mesma violéncia que cometem. Lico se tornou governante de Tebas
apds matar o antigo rei e ameacar matar a familia de Héracles, acaba morto pelas méos do
heréi. Ja o filho de Zeus, que durante o episodio do delirio pensava atacar os filhos de

Euristeu, acaba atacando seus proprios filhos.

Como j& explicado, toda a primeira parte da pega, a argumentacdo entre Lico,
Anfitrido e Mégara, juntamente com a participacdo do coro, sdo para exaltar o poder e a
poténcia de Héracles, em quem é depositada toda a esperanca de salvacéo dos tebanos. Porém,
como afirma Franciscato (2003), “Héracles, poténcia por exceléncia, também chegara ao polo
contrério, ndo por forca de alguém mais poderoso (como no caso de Lico), mas por forcas

divinas inigualaveis. O poder, a forca e as armas do herdi sdo usados contra ele” (p. 53).
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Barbosa (1999) afirma que o herdi passou por um processo de humanizagdo, que se
concluiu com a chegada de Teseu. Héracles antes da loucura, se distanciava dos homens pelo
excesso de grandeza; porém, depois que desperta do delirio, preso a uma coluna e derrotado,

perdeu seu antigo brilho.

Em pouco tempo vemos o her6i desmoronar da poténcia suprema. Diante de Lissa, 0
herdi se torna impotente. Quando desperta do sono imposto por Palas Atena, diz: “Onde,
impotente, estou? / Ei, Quem dos meus amigos, perto ou longe, / minha ignorancia curara? ”
(Euripides, Heracles, p. 135). Héracles estd amarrado, sem suas armas, em meio aos
cadaveres de sua familia, desnorteado e totalmente ignorante dos fatos. O herdi € o simbolo da
total impoténcia. Franciscato (2003) explica que o herdi, ao que se refere a poténcia e a
impoténcia, tem um movimento pendular, indo de um extremo ao outro; tudo aquilo que Ihe
representava gloria, passa a representar sua propria ruina. O herdi encontra em si as duas

facetas, da poténcia e da impoténcia, dualidades contidas em um Unico eu.

3.2.3. A desmedida em Héracles

Ao falar sobre a hybris, Fraciscato (2003) nos diz que ela parece ter o orgulho como
forga motriz. A autora afirma que na cultura grega o orgulho era visto como algo que néo
deveria existir nos homens, ja que a humanidade é efémera em comparagdo com os deuses. O
orgulho é, portanto, um sentimento oriundo de uma incompreensdo da condi¢do humana.

Somente pode se orgulhar aquele que ndo compreende sua propria condi¢do de homem.

Vernant (2006) nos diz que entre os deuses e 0s homens, existe uma oposi¢éo radical.
Aos deuses é reservado o culto permanente em seus templos recém-construidos na polis, nas
oferendas e festas dedicadas a estes, de carater obrigatério a todos os cidad&dos. J& 0s homens
sd0 0s servos. “Os primeiros sdo estranhos ao falecimento, que define a condicdo de
existéncia dos segundos. Os deuses sdo os athanatoi, os Imortais; os homens, os brotoi, os

pereciveis, fadados as doencas, a velhice e a morte.” (Vernant, 2006, p. 45)

Existia, entre os gregos, uma viséo bastante clara da qualidade humana, o homem deve
atuar dentro de um certo limite e este deve ser respeitado para que se mantenha o equilibrio do
todo. Quando alguém ultrapassa estes limites que se aplicam sobre a humanidade, incorre em
hybris (Franciscato, 2003).
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A hybris é excesso, desmedida, descomedimento. Pode também ser traduzida como violéncia, orgulho,
arrogancia, impetuosidade e insoléncia, mas nenhuma dessas tradugbes esgota a abrangéncia de seu
significado. Em Liddell e Scott, hybris é primeiro a violéncia temeraria que resulta do orgulho pela
forca ou pelo poder que se possui. Outra fonte da hybris é a paixdo. Em alguns contextos, pode ser
traduzida por luxdria e lascivia. Qualquer um dos significados pode, em alguma medida, ser atribuido
ao personagem mitico de Héracles, embora muitos ndo estejam no Héracles de Euripides. (Franciscato,
2003, p. 29)

A hybris é um confronto & posicéo divina. Franciscato (2003) afirma que s&o a¢Bes ou
pensamentos que fazem com que um mortal ultrapasse a medida a ele imposta por sua

condicdo e que, se aproximando da qualidade divina, almeje caracteristicas exclusivas aos

deuses. As consequéncias desse ato € a punigdo divina para reparar os limites transgredidos.

Franciscato (2003) diz que um comportamento hibristico é danoso para a sociedade,
pde em cheque a manutengdo da cultura civilizada. Por ser excessivo e transgressor, estas
atitudes ndo respeitam nenhuma regra, acordo ou lei. Acbes movidas pela hybris tem como
exemplos a violéncia excessiva na guerra ou no amor, perda do controle sobre si em situagdes
perigosas, falta com a obrigacdo dirigida a amigos e parentes. A autora pontua que estes tipos
de comportamento eram associados a monstros mitoldgicos, como gigantes, centauros e

ciclopes.

O herdi, como nos diz Vernant (2006), se diferencia dos homens pela sua capacidade

superior, porém compactua com estes em relacdo a mortalidade.

Sem preencher a instransponivel distancia que separa os humanos dos deuses, 0 estatuto heroico, desse
modo, parece abrir a perspectiva da promogdo de um mortal a um estatuto, se ndo divino, pelo menos
préximo do divino.... De fato, a piedade, como a sabedoria, ordena ndo pretender igualar-se a um deus.
Os preceitos de Delfos: “Sabe quem tu és”, “Conhece-te a ti mesmo” ndo tem outro sentido. O homem
deve aceitar seus limites. (Vernant, 2006, pp. 48-49)

Na tragédia de Euripides, Héracles se aproxima desse status divino. Porém, como
relata Franciscato (2003), ndo € consenso entre 0s autores que o conceito de hybris se aplica
as acOes do herdi. Quando se trata das ages de Héracles, Euripides nédo utiliza o termo hybris
ou seus correlatos, ndo deixando claro sua presenca nas atitudes do her6i. O que é fato é a

grandeza excessiva de Héracles.

Franciscato (2003) faz um apanhado dos momentos em que a atitude de Héracles se
aproxima daquilo que pode ser considerado uma agéo hibristica, e assim pensar se o heroi

pode ser considerado tomado pela hybris.

Um dos pontos apresentados por Franciscato (2003) é a desmedida na vinganca
pretendida pelo herdi contra Lico que ameagava sua familia. A autora explica que o ato de

querer vingar-se é totalmente compreensivel, porém, o excesso é inegavel. Héracles fala que
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pretende arrancar a cabeca de Lico e dar para os cdes. Assim como promete encher o rio
Ismeno de cadéveres e ensanguentar o rio Dirce. A vinganca pensada por Héracles é

exagerada, como ja falado, o furor do her6i ndo se acalma com a simples morte do inimigo.

Outro momento relatado por Franciscato (2003) € quando, tomado pelo delirio,
Héracles mata seus proprios filhos, pensando matar os filhos de Euristeu. Percebemos entdo
que para Héracles ndo hd mal algum o assassinato de criangas, assim como Lico pretendia
matar os filhos de Héracles, o herdi também deseja matar os filhos de Euristeu. O infanticidio
nunca foi um problema para o heroi, Héracles almeja matar os filhos de seu inimigo, mesmo
estes sendo criancas, e, portanto, sem a menor capacidade de uma defesa justa frente o ataque
do heroi. No trecho a seguir, temos a acdo de Héracles em uma violenta perseguigdo ao

préprio filho pensando ser de Euristeu:

Héracles persegue o filho girando ao redor da coluna,
com terriveis torneantes passos e, posto frente a ele,
dispara contra seu figado. Ao tombar, impregnou
pétreas colunas com sangue e exalou a vida.

Héracles gritou e vangloriou-se em triunfo:

Eis aqui morto um dos filhotes de Euristeu,

caido em expiacgdo do ddio paterno por mim.
(Euripides, Héracles, p. 127)

Franciscato (2003) destaca que o verbo utilizado para falar do ato de vangloriar-se
pelo triunfo é o aldlazo, que é um conhecido grito de guerra. Héracles, aquele que acabara de
cumprir os doze trabalhos, que lutou contra monstros, que retornou incélume do Hades, se
vangloria da morte de uma crianga indefesa. Esta cena nos mostra o descontrole do heréi e a
intensidade da vinganca dirigida a Euristeu, ja que ao matar os proprios filhos, Héracles pensa

estar mantando os filhos dele.

Portanto, a grandeza de Héracles é excessiva. E Franciscato (2003) nos diz que ela esta
presente tanto nos mais gloriosos dos seus atos, quanto naqueles mais terriveis, reconhecendo
que é possivel ver a hybris presente nas atitudes e falas de Héracles. O her6i é violento ao
excesso, de atitude hibristica. Mesmo que Euripdes, ao falar de Héracles, ndo tenha utilizado
o termo hybris ou seus termos correlatos, Franciscato (2003) nos mostra evidéncias que

encontramos no heroi atitudes que podem ser consideradas movidas pela hybris.
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4. AFUNCAO DO HEROI

Na inaudita abundancia de configuracOes, a lenda heroica dos gregos ¢ uma imagem da existéncia
humana em geral, ndo uma cosmovisao derivada dos seres vivos, mas uma visao do cosmo de uma
imediatidade e riqueza que ndo tem igual. E por tras de todos os herois que, lutando, livram os paises
de grandes desgragas ou sucumbem heroicamente a forgas superiores, que conseguem a sua salvagdo
mediante feitos audazes ou sagas astlcia, se encontra afinal o que determina todo 0 nosso ser: o perigo
e a afirmacdo da existéncia humana. (Lesky, 1937/1996, pp. 79-80)

No capitulo anterior nos debrugamos sobre as narrativas de Homero e de Euripides,
visando conhecer mais a fundo os dois herdis que elegemos como objeto para pensar a
correlacdo entre o her6i da mitologia grega e a teoria psicanalitica. Sabemos que quando se
trata de estudar os mitos, o conhecimento ali contido é muito grande, o arcabouco mitolégico
é riquissimo e seria impossivel em um Unico trabalho esgotar todas as possiveis discussdes
sobre o her6i. Naquele momento tentamos clarificar a dindmica do herdi tragico, tendo como
exemplo Aquiles e Héracles para se compreender como o herdi na mitologia grega era visto e

qual a perspectiva tragica presente neles.

Neste capitulo, vamos resgatar alguns conceitos trabalhados anteriormente, como o
mito do her6i explicado por Freud, o conceito de ideal de Eu, o funcionamento do complexo
de Edipo e a teoria das pulsdes; a0 mesmo tempo que vamos nos arriscando em algumas

correlacdes sobre como a figura do herdi se relaciona com estes conceitos.

4.1. Uma discussdo sobre mitos e pulstes

Ao falar sobre a tragédia na Poética, Aristoteles nos diz que ela deve seguir um certo
esquema, que deve caminhar no sentido da felicidade para o infortinio e o final de uma
tragédia deve ser necessariamente marcado pela infelicidade. Este movimento, segundo o

autor, ocorre devido a uma falha do herdi, um erro que desencadeia a questéo tragica da pega.

Lesky (1937/1996) ao abordar esta questdo nos diz que Aristoteles ndo se referia a um
erro moral, mas a uma falha que ndo tem a ver com a relagéo da intencionalidade dos atos do
herdi, um “erro sem culpa” (p. 44). Porém, o autor alerta que em algumas tragédias a culpa
moral pode aparecer, principalmente quando se trata das obras de Esquilo, mas a problematica
da narrativa ndo se resolve na relagéo entre culpa e punicdo, o que indica que mesmo com a
presenca da culpa moral a tragédia vai além da expiacdo do herdi por esse erro, 0 que nos
remete ao erro tragico apontado por Aristoteles. Durante o desenrolar da tragédia o erro

tragico do herdi é originado por algo constitucional do personagem. Para exemplificar este
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ponto da falha cometida pelo her6i vamos utilizar um trecho da tragédia “Edipo em Colono”

de Sofocles:

EDIPO: Que me perguntas? Que tentas saber?
CORO: ... 0 causador da morte de teu pai?
EDIPO: Ah! Estrangeiro! Agora estas ferindo-me
pela segunda vez, golpe apos golpe!
CORO: Mataste!
EDIPO: Sim, matei; tenho entretanto...
CORO: O qué?
EDIPO: ... algo para justificar-me.
CORO: Mas, como?
EDIPO: Digo-te; quando o matei
€ massacrei agia sem saber.
Sou inocente diante da lei,
pois fiz tudo sem premeditacao.
(S6focles, Edipo em Colono, p. 133)

A fala de Edipo vai de encontro com o que aqui estamos afirmando. A peca se passa
anos depois do assassinato de Laio, pai de Edipo, porém ainda é doloroso para o her6i quando
é interrogado sobre o fato, mesmo tendo realizado o crime de forma nao intencional. O her6i
admite que fez tudo sem premeditagdo, pois ignorava totalmente o que o destino lhe
reservava, mas a culpa pela acdo ainda estd presente, esta culpa é a falha tragica. Pastore
(2012) fala que o heroi trdgico jamais se livrard da culpa, o personagem pode estar livre da
intencdo do erro, mas nunca estara isento da responsabilidade. No mesmo sentido
Schopenhauer (1819/2004) relata que o herdi em uma tragédia é punido ndo para a expiacéo
de seus pecados individuais, mas o herdi sofre por algo ainda maior, a culpa pela propria

existéncia.

Todo herdi incorrerd na escolha tragica, e é a hybris que encontramos no personagem
que faz com o que ele cometa o erro tragico e assim acabe alterando a harmonia do mundo.
Pastore (2012) fala que na narrativa grega nada acontece sem a vontade dos deuses, eles
sempre participam e estéo cientes das consequéncias dos atos do her6i, e muitas vezes, sdo 0s
proprios deuses que atuam de forma a leva-lo a incorrer em hybris para que, assim, ele chegue
ao erro tragico. Mas, se por um lado os deuses pactuam com a agdo na narrativa, pelo outro
lado, “nada tampouco acontece sem a participagédo e o engajamento do homem” (Pastore,
2012, p. 108). Apesar do destino ser inescapavel para o her6i trdgico, ele tem uma

participacéo ativa no rumo dos acontecimentos.

Mas afinal de que se constitui esta culpa atribuida ao herdi? E, como este erro € algo
essencial para a tragédia, como nos disse Aristoteles, e vai além da falta moral, como

podemos entender o seu significado? Pastore (2012) afirma que o sentido do tragico se faz na
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dualidade, pois o herdi é formado por sentimentos opostos, situando-se entre a culpa e a

inocéncia, a lucidez e a cegueira, a loucura e a sanidade, sendo composto pelo inconciliavel.

Temos que o her6i é inconsciente daquilo que €, porém, a ele é negado a abstengéo
desta contradicdo que o define. Acaba impulsionado a cometer uma falha que trard
consequéncias e que sera responsabilizado, portanto, o her6i trgico na mitologia grega é
guiado por caminhos desconhecidos por ele. A partir deste entendimento do heréi podemos
fazer um paralelo com a visdo de homem da teoria psicanalitica, pois este também &
conduzido por elementos inconscientes ao prdprio sujeito. Tanto o heroi para a tragédia grega
quanto o homem para a psicanalise sdo formados por elementos inconscientes, e s&o

responsabilizados pelas a¢des decorrentes disso.

Freud (1933/2010e) nos diz: “A teoria dos instintos' €, por assim dizer, nossa
mitologia. Os instintos sdo seres miticos, formidaveis em sua indeterminagdo. Em nosso
trabalho ndo podemos ignora-los um sé instante, mas nunca estamos certos de vé-los com
precisdo” (p. 241). A comparacéo é bastante feliz da teoria das pulsées com a mitologia, pois
0s mitos compartilhnam destas mesmas caracteristicas, sdo indeterminados, porém sdo sempre
presentes. O mito em si é desconhecido, ninguém tem acesso a ele, pois se perdeu ha muito
tempo. Como j& dissemos, 0s mitos se remetem a um tempo original de criagdo (Eliade,
1960/1989) — sd temos acesso de forma indireta a eles; podemos acessa-los somente a partir
daquilo que diz algo sobre o mito. As pulsdes compartilnam desta peculiaridade, ndo temos
acesso a elas, conseguimos estudar as pulsdes a partir de suas consequéncias, como se
refletem no funcionamento psiquico, como nos diz Freud (1933/2010¢): “no trajeto da fonte a
meta o instinto se torna psiquicamente operante” (p. 243). Conseguimos estudar as pulsdes
através do que elas produzem no psiquico, assim como s6 podemos estudar 0s mitos por meio

do que eles produzem na cultura.

Mezan (2013) explica que a teoria pulsional de Freud sempre previu duas pulsdes, ndo
sendo uma pulsdo inicial que acabaria por se dividir, pois, neste caso, nada impediria que as

pulsbes continuassem se dividindo, e isso, segundo o autor, tornaria invalida a solucéo

L Por se tratar de uma citagdo direta, mantivemos o termo instinto, que é utilizado por Paulo César de Souza para
a tradugdo da palavra trieb. Mas no corpo do trabalho optamos pela utilizagdo do termo pulsdo. Para tal decisdo
nos baseamos em leituras de artigos, principalmente de Estévédo (2012) intitulado “Retorno a querela do Trieb:
por uma traducdo freudiana”. O autor explica que o termo pulsdo € recente na lingua portuguesa pois deriva do
termo em francés pulsion,e apesar de causar um certo estranhamento inicial, ja que ndo tem um campo semantico
tdo rico quanto o termo instinto, depois da familiarizacdo passa um sentido de aquilo que pulsa e de uma pressédo
constante. Estévdo (2012) defende também que a utilizacdo do termo pulsdo nos remete a um Freud “...mais
‘humanista’ e culturalista que enfatiza a constituicdo do sujeito no bojo de uma sociedade e na relagdo com o
outro do que na tentativa de controle de impulsos biolégicos” (p. 102).
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heuristica e desembocaria em um intrincado esquema que levaria a uma confusdo conceitual
do significado de cada uma das subdivididas pulsdes. As pulsdes sdo forgas opositoras que
constituem o proprio homem, Freud (1933/2010e) nos explica que os dois tipos de pulsdo séo,
a pulsdo de vida, também conhecida como Eros, pulsdo sexual no sentido amplo do termo,
que tem como caracteristica um impeto agregador; e a outra, a pulsdo destrutiva que é
carregada de agressividade, denominada de pulsdo de morte ou Thanatos. Freud (1932/2010d)
explica que esta classificacdo é a teorizagdo da oposicéo entre o amor e ddio, a primeira tem
por finalidade a conservacéo e a unido, é a partir desta pulsdo que surgem a relagdo emocional
com objetos externos, como uma relagdo amorosa e a identificacdo, elas representam todos os
esforcos para a manutencdo da vida; ja a segunda leva o homem ao impeto da destruigdo, que
é a partir desta pulsdo que o homem chega ao prazer pela agressividade, é a responséavel pelas
acdes do homem que direcionam ao estado inanimado, isto €, a morte. Porém, alerta Freud
(1932/2010d), devemos segurar nosso impulso de aplicar o carater moral de bem e mal, pois
as duas pulsdes atuam de forma indissociadas, sempre as pulsdes parecem estar amalgamadas,
em variadas proporc¢des, com o outro par. As duas podem atuar tanto no proprio individuo
quanto no mundo externo, e a incidéncia de uma nédo significa a auséncia da outra. Freud
(1932/2010d) exemplifica:

Assim, por exemplo, o instinto de autoconservacdo é certamente de natureza erética, mas necessita

dispor da agressividade para fazer valer sua inten¢do. Assim também o instinto do amor, voltado para
objetos, requer um qué do instinto de dominagédo para se apoderar do seu objeto. (p. 427)

E necessério que se compreenda esta caracteristica das pulsdes para ndo cometer um
julgamento simplista da teoria freudiana, Freud (1932/2010d) fala que justamente por se
encontrarem em uma ag&o intrincadas, se demorou para a concepgdo destes conceitos que
aqui apresentamos. Elas s&o marcadas por um paradoxo interno, sdo forgas opostas que atuam
a0 mesmo tempo porém ndo se anulam, em um processo de fusdo e defusdo. Mezan (2013) ao

abordar a tematica nos diz:

Esta interagdo das pulsdes ndo deve ser, no entanto, concebida como uma simples convergéncia sobre
0 mesmo objeto; ... E preciso que se verifique uma harmonizac&o das finalidades pulsionais para que
se possa falar em fusdo: no exemplo do sadismo, 0 gozo do objeto e sua posse agressiva coincidem, e
é por este motivo que se pode falar em fusdo pulsional.

Por outro lado, a contrapartida da fusdo € a dada pela defusdo, que consiste na separacdo das pulsdes
anteriormente combinadas: neste caso, o predominio € da pulsdo de morte, que consegue liberar-se do
jugo de Eros para realizar sua finalidade especifica. A agressividade dirigida ao exterior — o0 que se
chama comumente de 6dio — tem sua génese neste duplo movimento de fusdo e defusdo, o que impede
considera-la como um elemento irredutivel. (Mezan, 2013, p. 26)

O conflito e a ambiguidade que encontramos no homem estdo nesse esquema de

funcionamento. As duas pulsdes de naturezas opostas coexistem e podem atuar
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conjuntamente, demarcando a presenca do erotismo e da destrutividade investidos no mesmo

objeto.

Freud (1920/2010c) nos mostra através do sadomasoquismo a interacdo entre as
facetas destruidoras e sexuais das pulsdes. O autor explica que o sadismo seria um desvio da
pulséo de morte para um objeto externo, tal agdo seria realizada conjuntamente com Eros que,

devido a sua constituicdo, voltou-se para 0 mundo externo a procura de ligacoes.

Segundo Freud (1933/2010e) é muito facil a compreensdo de uma pulséo agregadora,
que tem por finalidade a autopreservagdo como é a pulsdo de vida, mas, a pulsdo oposta,
carregada de agressividade e que leva o individuo a violéncia, € de dificil assimilacdo para a
sociedade. Provavelmente esta dificuldade esté ligada a algum elemento afetivo da cultura, ja
que a agressividade € algo que transborda ao homem e podemos encontréa-la nas mais diversas
manifestacbes humanas. Freud (1933/2010e) relata que a natureza agressiva do homem é

Obvia, e em um trecho carregado de ironia nos diz:

Né&o, o ser humano tem de ser bom por natureza, ou bonachéo, pelo menos. Se ocasionalmente ele se
mostra violento, brutal, cruel, sdo apenas transtornos passageiros de sua vida emocional, na maioria
das vezes provocados, talvez consequéncia dos regimes sociais inadequados que ele criou até agora.
Infelizmente, o que a histéria ensina e que n6s mesmos vivenciamos ndo depde neste sentido,
justificando antes o veredicto de que a crenga na “bondade” da natureza humana é uma dessas ilusGes
ruins das quais os homens esperam que facilite e embeleze a vida, quando apenas acarreta danos, na
realidade. (Freud, 1933/2010e, pp. 252-253)

Para Freud (1933/2010e) encontramos nas obras culturais a manifestacdo explicita
desta pulsdo agressiva, que por mais que soe estranha a ideia de uma pulsédo que tem por
objetivo a destruicdo da sua propria fonte, € comum os escritores, a partir do uso da sua

liberdade poética, externalizar esta parte da natureza humana.

Entendemos que assim ocorreu com os autores estudados nessa dissertacdo, Homero e
Euripides. Vivendo em um momento de muito maior proximidade com os conteldos miticos e
utilizando dos recursos disponiveis aos poetas, ambos 0s autores, conseguiram expressar esta
dualidade humana em seus textos, dando ao herdi a oportunidade de autoconhecimento e

reconhecimento das forgas que o compdem.

O her6i de uma tragédia vive, através da hybris, a experiéncia tragica que é o excesso,
0 atravessar limites impostos aos homens e se aproximar daquilo que € exclusivo das
divindades, o desejo pela transgressdo (Pinheiro, 2012). O herdi transita em dois mundos, o
humano e o divino. O primeiro de cardter normativo, fadado aos mortais; ja o segundo é

transgressor, sem regras ou limites, exclusivo para os imortais. O herdi, ao se aventurar por
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estes dois mundos, vive o paradoxo: a0 mesmo tempo em que ele é obrigado a seguir as

regras, tem o impeto de transgredi-las.

Freud (1933/2010e) fala que no homem existe uma pulsdo de carater agressivo e
destrutivo, que pode ter como objeto tanto o mundo externo como o préprio homem. Aquele
que dedica forcas de carater agressivo para destruir seu proprio mundo, para romper as regras
sociais, e, em certos casos, contra a propria existéncia, € um transgressor assim como o heroi
de uma tragédia quando incorre em hybris, que é o elemento que o leva & desmedida em suas
acOes. A transgressdo também pode ocorrer via pulsdo sexual, o heréi também € um
realizador, a busca por algo maior, como o reconhecimento de todos, o orgulho existente nos
discursos dos herdis, como podemos enxergar nas obras de Homero e Euripides aqui
trabalhadas. A pulsdo de Eros é a que busca agregar e fortalecer com os objetos que se

relaciona.

Partindo de uma reflexdo sobre as a¢bes dos her6is gregos podemos falar que € visivel
na trajetoria do heroi a logica pulsional que aqui apresentamos. A transgresséo feita pelo heroi
nao é fruto exclusivo de uma ou outra pulsdo, nem s6 de Thanatos como nem s6 de Eros, mas
a partir do entendimento do conceito de fuséo pulsional podemos verificar tanto a ascensao

quanto a queda do herdi. Retomamos aqui a citacdo de Lesky (1937/1996) para exemplificar:

No centro dessa criagdo literaria ergue-se sempre o herdi radioso e vencedor, aurelado pela gléria de
suas armas e feitos, mas ele se ergue diante do fundo escuro da morte certa que, também a ele,
arrancara das suas alegrias para leva-lo ao nada, ou a um ltigubre mundo de sombras, ndo melhor do
gue o nada. (p. 24)

A gléria e as vitorias acumuladas pelo herdi em paralelo com o destino certo da morte
que levard o herdi ao estado de nada € uma demonstracdo da acdo do investimento pulsional
fusionado. O ato de transgressdo, que acarreta a culpa, leva o her6i a um patamar
diferenciado, acumula fama e gléria, mas, ao mesmo tempo, é devido a esta transgressdo que

punicéo é aplicada.

Vimos que a vida psiquica humana é constituida por uma dualidade entre as duas
pulsdes que atuam nos mesmos objetos, que o herdi tragico apresenta uma contradicdo
irresolvivel acerca da sua natureza. Vernant (1996/2001) fala que em uma tragédia o homem é
0 ponto central, a tragédia é um instrumento para exposi¢do dos fendmenos humanos, e elas

tem por objetivo a exposi¢do deste inconciliavel no individuo. Podemos pensar, portanto, que
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a natureza ambigua do herdi tragico se revela como uma metéfora desta complexa trama

pulsional humana.

O heroi trdgico é naturalmente um transgressor, a partir da dualidade insoltvel que é
constituido temos a ocorréncia do comportamento transgressor do herodi, porém para ser
possivel que o herdi cometa esta transgressdo é necessério que um limite seja dado a ele.
Dessa forma, encontramos no mito as duas forgas que atuam sobre o her6i, a primeira delas é
a perspectiva normativa do mito, aquela que limita e define as regras atuantes no personagem;
e a segunda, a transgressora, carregada de excessos e de desmedidas, que leva além do
permitido, mostra um impulso ilimitado do her6i, que se aventura pelo proibido e pelo

desconhecido.

A coexisténcia de duplos opostos tanto no homem como nos mitos demarcam uma
discussdo fundamental presente nesta relacdo entre a perspectiva transgressora versus a
perspectiva normativa e a pulsdo de vida versus a pulsédo de morte. Versiani (2008) fala que os
mitos tém um importante objetivo de manutencdo da civilizagdo, pois é através deles que o
homem consegue lidar com suas pulsdes internas, apaziguando-as, e desta forma promover
uma ordem social, que impde sacrificios para 0 homem, e faca com que este aceite as regras
béasicas da civilizagdo. Em uma tragédia temos a presenga da perspectiva normativa e da
perspectiva transgressora, forcas opostas que se colocam em um conflito imposto ao heroi;
temos a representacdo do proprio homem tendo que lidar com as diversas normas
civilizatorias impostas pela ordem social, que o obriga uma adequagéo pulsional para esta

realidade.

4.2. O mito psicolégico do herdi

Vimos no primeiro capitulo desta dissertacdo o significado para Freud do mito do
herdi, sendo que é através da criacdo deste mito psicoldgico que o individuo consegue migrar

de um funcionamento mental de massa para um individual. (Freud, 1921/2011a)

Segundo Freud (1921/2011a) encontramos na mitologia de diversas culturas tragos que
evidenciam a existéncia do mito do her6i. Este foi inventado através de uma mentira, um ato
fantasioso, que um Unico individuo foi capaz de sozinho derrotar o pai primordial, feito que
somente poderia ser realizado através de uma agao coletiva de todos; ao mata-lo o her6i passa

a ocupar em sua fantasia a posigao do pai primevo. O primeiro individuo que “‘transmentiu’ a
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"2 (Freud, 1921/2011a, p. 102) se transformou no primeiro poeta® épico, porém,

realidade
Freud (1921/2011a) nos alerta de que “no fundo esse herdi ndo € outro sendo ele proprio” (p.
103). Entdo, quando falamos do her6i deste mito heroico de Freud, estamos falando do
proprio poeta que o criou. Este mito psicolégico do her6i é uma realizacdo de desejo deste
primeiro poeta, que internalizou a a¢éo da horda, como sendo uma realizagdo unicamente sua.
Temos aqui, portanto, a famosa dualidade entre o criador e a criatura; o poeta € o herdi ao
mesmo tempo que o herdi é aquele que constitui este primeiro poeta. Freud (1921/2011a) diz
que o mito heroico leva, por fim, & divinizacdo do herdi, mas, alerta que somente com a
divinizacdo do pai primordial é que passamos a conhecer as caracteristicas que hoje
reconhecemos na divindade; para corroborar a ideia aqui apresentada, podemos pensar na
figura cristd do filho salvador, poderoso e superior a todos os outros homens, escolhido e

Unico. Quem seria este salvador sendo uma reminiscéncia do heroi divinizado?

O herdi é o realizador da facanha do assassinato do pai na realidade transmutada a
partir da criacdo do primeiro poeta. O herdi passa a ser aquele que livrou a horda da tirania do
pai que era egoista na realizagdo de seus proprios desejos. Entretanto, este pai ndo era
somente odiado e temido, também era amado, ocupava uma posicéo central na horda, todos se
relacionavam com este pai e dependiam dele. Entdo, outra consequéncia pela morte do pai
primevo é a culpa oriunda deste assassinato. Freud (1913/2012) nos diz que as primeiras
restricbes morais foram adquiridas apds alguma acdo que deu aos feitores a prépria nogéo de
crime, que depois da execugdo do ato se arrependeram, e optaram por ndo realizar mais a
acédo; o autor expde que este mecanismo, esta “criativa consciéncia de culpa” (p. 241), ainda

existe em nos, é encontrado, por exemplo, nos neuréticos.

Freud (1913/2012) explica que no complexo de Edipo encontramos pontos centrais
para o desenvolvimento na vida cultural, como é o caso da religido, da arte e da sociedade. E
este complexo, como ja mostrado diversas vezes pela psicanalise, € o nucleo de todas as

neuroses. O autor aponta que os problemas psiquicos dos povos, também estdo relacionados

2 Aqui optamos por utilizar a traducdo dada por Paulo César de Souza para log die Wirklichkeit um, que, como
explica o tradutor, € um neologismo de Freud, que traz uma conotacdo de transformacdo ligada ao verbo
mentir. Podemos entender a intencdo de Freud (1921/2011a) de falar que o individuo, no caso, transformou a
realidade através da mentira.

3 O termo poeta, utilizado por Freud (1921/2011a), ndo remete exatamente ao significado que comumente damos
a palavra. Néo existe nada escrito sobre este mito heroico, e nenhum artista que se conhega pode ser esse poeta
aqui citado. O poeta, aqui, é o criador de um mito totalmente psicoldgico de tempos imemoriais. O termo serve
para nos remeter a um ato de criacdo ficcional, jamais querendo se referir a uma obra concreta. Porém, como
nos diz o autor, encontramos rastros deste mito nas fabulas, contos e demais histérias provenientes das diversas
culturas.
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com a relagcdo com o pai, e diz que, talvez, a ambivaléncia encontrada nos homens também

tenha ai a sua origem.

A ambivaléncia é a destinacdo de dois sentimentos opostos, o amor e o 6dio, ao
mesmo objeto; porém, nada se sabe sobre a origem dessa ambivaléncia no homem. Podemos
utilizar o mito heroico para criar uma hip6tese que explique a origem desta caracteristica. O
herdi do mito pensado por Freud (1913/2012) é ambivalente. O maior feito deste herdi incorre
em dois sentimentos opostos: o primeiro é a libertagdo do pai controlador e, por isso, a
possibilidade da realizagdo do seu proprio desejo, fato que era proibido sob a tirania imposta
anteriormente; o segundo € o sentimento deste pai Unico, a Gnica fonte de realizagdo do desejo

e seguranga; um pai odiado, porém, amado.

4.3. Uma investigacdo psicanalitica em Aquiles e Héracles

Neste capitulo, utilizamos outras figuras heroicas para nos ajudar a pensar e a entender
a relagdo entre a psicanlise e os aspectos do prdprio herdi; utilizamos por exemplo a figura
de um filho salvador, encontrada na mitologia judaico-cristd; o Edipo, em “Edipo em
Colono”; vimos que o dialogo entre a psicandlise e a mitologia é um universo muito rico e
ainda com muitas teméticas a serem abordadas. Tudo isso demonstra que poderiamos ter
escolhido outros her6is como objeto de estudo, porém optamos por Aquiles e Héracles como
j& explicamos em outro momento, mas cabe aqui um breve resumo. Aquiles e Heéracles séo
dois conhecidos heréis da mitologia grega, o primeiro é o protagonista de uma das aventuras
mais conhecidas de toda a literatura grega, além de, como ja defendemos em outro momento,
encontrar na “lliada” um elemento tragico inicial, algo que j& estava presente na obra de
Homero e se desenvolveu nas tragédias do século V. Héracles é o herdi grego mais conhecido
da atualidade e também é de quem mais textos chegaram até os tempos atuais, inclusive a
peca de Euripides, obra em que j& temos a argumentagdo trdgica bem desenvolvida.

Apostamos nestes dois her6is com o intuito de enriquecer esta discusséo.

Vimos alguns pontos destacados por Freud acerca da relacdo entre a teoria
psicanalitica e a mitologia. Nosso desafio seguinte é apresentar uma correlacéo entre a figura

do hero6i, que temos como representantes Aquiles e Héracles, e a visdo psicanalitica do heroi.
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4.3.1. Sobre Aquiles e Héracles como representacéo da horda

Conhecemos no capitulo anterior alguns pontos que consideramos relevantes para
demonstrar o tragico contido nos textos de Homero (ainda que incipiente, neste caso) e de
Euripides (trdgico propriamente). Nos parece que tanto Aquiles quanto Héracles mostram
ligagbes com o herdi psicolégico apresentado por Freud (1921/2011a) e, portanto,

interessantes correlagdes surgem na articulagdo destas ideias.

A guerra de Troia teve a duragdo de dez anos, e como ja sabemos, a “lliada” retrata
alguns dias do Gltimo ano da guerra. Apesar das habilidades de Aquiles sempre terem sido
destacadas na arte da guerra e do heroi ter participado das batalhas desde o inicio do cerco a
cidade de Trdia, durante os nove primeiros anos a batalha entre gregos e troianos ndo teve
grandes avancos. A “lliada” comeca sua narrativa justamente no momento em que a guerra
troiana comeca a ganhar um desfecho, inicialmente, a partir do autoexilio de Aquiles, o
dominio da situacdo passa a ser dos Troianos, e com o retorno do herdi, devido o desejo de
vinganca pela morte de Patroclo, ocorre a inversdo e finalmente os gregos tém uma vitoria
significativa sobre os sitiados. Entendemos que na agressividade excessiva presente em
Aquiles € que o filho de Peleu apresentou as caracteristicas esperadas do herdi. Aquiles
sozinho realiza o que todo o exército grego foi incapaz de fazer, conseguindo combater todo o
exército troiano; ele é empossado com o poder que todo o exército deveria ter. O mesmo
ocorre com Héracles, pois todos os habitantes da cidade de Tebas estdo oprimidos pelas a¢des
de Lico, o tirano governante que tomou o lugar de Creonte depois de assassina-lo. Porém,
nem mesmo toda a cidade foi capaz de se defender do novo governante. Héracles surge como
0 salvador que, sozinho, consegue realizar aquilo que toda a populacdo de Tebas nédo
conseguiu, mas deveria ter conseguido. Nestes dois exemplos, temos um desenho bastante
parecido com aquele proposto por Freud (1921/2011a) para o mito heroico. O herdi realiza
aquilo que somente toda a horda poderia fazé-lo, acumulando em si o poder que todos 0s

homens somados teriam e consegue realizar aquilo que era o desejo de todos.

Agora podemos retomar o mito freudiano do herdi. Freud (1921/2011a) explica que o
herdi é aquele que assume o feito de toda a horda para si e realiza aquilo que somente todos
juntos poderiam realizar. Aquiles e Héracles cumprem exatamente este papel, sozinhos eles
fizeram o que somente seus pares juntos poderiam fazer, temos aqui um ponto em comum
entre 0s mitos de Aquiles e Héracles e o mito freudiano. Estes herdis sdo compostos pela

mesma caracteristica que é a representagdo do somatdrio dos seus iguais, isto é, da horda.
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A realizacdo do desejo da horda, como vimos, € livrar-se da tirania do pai, porém isso
acarreta na perda desta figura paterna centralizadora, e deste paradoxo entre o desejo da
transgressao da norma e a supressdo deste desejo é o causador da dualidade heroica. Podemos
encontrar a culpa tragica tanto em Héracles como em Aquiles - neste ultimo, alguns elementos

que mostram tracos desta culpa - que é oriunda de um erro cometido por este heroi.

Quando Aquiles confronta Agamémnon ele estd fazendo um desafio a hierarquia,
como nos mostrou Alexander (2009/2014), Aquiles se vé em igual direito que Agamémnon,
mesmo este sendo um rei. Entendemos que este ato ja& demonstra o impulso a transgresséo por
parte de Aquiles, o ato de se rebelar contra o rei é ir contra o status quo daquele arranjo social

que se esta inserido.

A decisdo de Aquiles de participar da guerra de Trdia estd ligada diretamente a
mortalidade do herdi. Um dos aspectos do trdgico que ja conseguimos encontrar na “lliada”
estd contido nesta ideia. A natureza heroica de Aquiles iria leva-lo a cometer o erro que
provocaria uma ruptura com a ordem social se viesse a participar da guerra troiana, isto é, o
herdi iria ser levado a transgressdo e devido a isso a puni¢do ndo tardaria ap6s seus atos

transgressivos, no caso de Aquiles a punicéo para tal fato seria a morte breve do heroi.

Também em Héracles ocorre uma ruptura da ordem social, a natureza do herdi,
irrefrevel diante da adversidade, realiza tudo aquilo que se propde a fazer e o her6i ndo
conhecia a face da derrota, tal tipo de personalidade é incompativel a um mortal e também
com a vida nas cidades gregas, como nos diz Franciscato (2003). Um dos exemplos dos
excessos de Héracles é a sua chegada a cidade de Tebas ser comparada a chegada de Zeus, e
em outro momento, sua poténcia é comparada & do deus Apolo. Héracles transpbe o abismo
que separa 0s mortais e 0s imortais ao ser comparado aos dois deuses, ele € posto, pelos
cidaddos tebanos, na mesma posi¢do de um deus salvador. Devido a esta caracteristica
Héracles ndo se enquadra na condigdo de um homem capaz de viver a vida em sociedade, é
preciso que ele seja punido e passe por um declinio social, para somente entdo, poder viver
entre 0s homens, como faz no final da tragédia ao acompanhar seu amigo Teseu para a cidade

de Atenas.

O her6i do mito freudiano do heroi, também é responsavel pela ruptura da ordem
social:
O poeta que deu este passo, e com isso libertou-se do grupo na imaginacgdo, sabe, conforme outra

observacdo de Rank, achar o caminho de volta para ele na realidade. Pois ele vai e conta a esse grupo 0s
feitos de seu herdi, por ele inventados. No fundo esse her6i ndo é outro sendo ele préprio. Assim ele
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desce até a realidade e eleva seus ouvites até a imaginacdo. Mas 0s ouvintes entendem o poeta, eles sdo
capazes de identificar-se com o her6i a partir da mesma relagdo nostalgica com o pai primevo. (Freud,
1921/2011a, p. 103)

O trecho destacado mostra como Freud (1921/2011a) explica a passagem dos
individuos da horda de um funcionamento psiquico grupal para o individual. E deste modo,
também ocorre uma quebra com o paradigma social da época. Este her6i também é

transgressor e se aventura além da margem do permitido.

Freud (1932/2010d) ao falar sobre a estrutura social explica que durante a evolugéo da
cultura humana é chegado um momento em que percebeu-se que a unido de diversas forcas
menores sobrepunha uma forca maior. “A violéncia é derrotada pela unido, o poder daqueles
unidos passa a representar o direito, em oposicdo a violéncia de um individuo.” (Freud,
1932/2010d, pp. 420-421). Desta forma, o poder que agora € compartilhado para um grupo
comum esté pronto para se voltar contra todo o individuo que novamente procurar impor a sua
Unica vontade. Segundo Freud (1932/2010d) o ponto que diferencia os dois momentos é que
inicialmente a violéncia era oriunda de um individuo para a coercéo de todos os outros, e

depois, a violéncia passa a ser oriunda de todos os individuos para supressdo de um.

A partir do que foi apresentado neste tdpico, podemos concluir, que tanto Aquiles
quanto Héracles, sdo punidos por se destacarem de seus iguais. Ao acumular sobre si a
realizacdo do desejo de toda a horda, os herdis entraram em um campo proibido, pois, alguns
desejos ndo podem ser realizados em detrimento da manutencdo das regras sociais, e caso,
assim for, de acordo com Freud (1932/2010d), a violéncia de toda a horda € dirigida a este
homem. O her6i deve sofrer para poder eximir toda a horda da punicéo, ja que este é o
representante dela, esta ideia sera melhor trabalhada no préximo tépico momento em que
vamos nos aventurar por uma leitura da tragédia pela perspectiva da psicanalise, explorando

0s papéis da tragedia e suas representagdes para a teoria psicanalitica.

4.3.2. Sobre uma leitura psicanalitica da tragédia grega

Em “Héracles”, de Euripides, por se tratar de uma tragédia, encontramos justamente a

descricdo feita por Freud (1913/2012) sobre a relacdo entre o herdi e o coro em uma tragédia:

Na histéria da arte grega had uma situacdo que mostra notaveis semelhangas com a cena da refei¢do
totémica identificada por Robertson Smith, e também dessemelhancas igualmente profundas. E a
situacdo da tragédia grega mais antiga. Um bando de pessoas, com 0 mesmo nome e indumentéria,
rodeia uma s, e depende de suas palavras e atos: € 0 coro e 0 protagonista, originalmente um so.
Desenvolvimentos posteriores trouxeram um segundo e um terceiro ator, para representar
contrapartidas e divisdes do her6i, mas o carater deste e sua relagdo com o coro permaneceram
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inalterados. O her6i da tragédia tinha de sofrer; ainda hoje este é o conteldo essencial de uma
tragédia. Ele carregava a “culpa tragica”, que nem sempre é facil de explicar; com frequéncia nao é
uma culpa como se entende na vida civil. Em geral consistia na rebelido contra uma autoridade divina
ou humana, e o coro acompanhava o her6i com sentimentos simpaticos, procurava conté-lo,
admoesta-lo, modera-lo, e o pranteava, quando lhe vinha a punicéo — considerada merecida — por seu
temerario empreendimento.
Mas por que o heroi da tragédia tem de sofrer, e o que significa sua culpa “tragica”? Abreviemos a
discussdo com uma rapida resposta. Ele tem de sofrer porque é o pai primevo, o heréi daquela grande
tragédia dos tempos primevos, agora repetida tendenciosamente, e a culpa tragica € aquela que ele tem
de tomar sobre si, a fim de livrar o coro de sua culpa. (Freud, 1913/2012, pp. 236-237)

Temos um personagem diferenciado de todo o resto, e um coro, que se pde ao lado do
herdi, torce por ele durante as suas acdes e se padece durante a sua queda. Héracles realiza o
que todo o coro deseja. Freud (1913/2012) faz duas afirmagdes, a primeira € que o herdi é o
representante do pai primevo em uma tragédia; e a segunda é que o her6i arca com a
responsabilidade que seria de todo o coro, a culpa tragica. Vamos, em seguida, nos aprofundar

sobre essas duas afirmagdes feitas pelo autor.

A primeira afirmacéo feita por Freud (1913/2012) é que o herdi representa o pai
primevo em uma tragédia. Um entendimento que podemos ter sobre isso é que o her6i do
mito heroico freudiano inicialmente se identificou com a figura do pai primevo, e, em uma
resolucio parecida com o que acontece no complexo de Edipo no individuo, ocorreu um
retorno da energia libidinal que estava dirigida a um objeto externo para um investimento no
proprio individuo, uma espécie de narcisismo secundério, conforme a descrigdo conceitual do
verbete feito por Zimmerman (2001). Isto €, a libido que anteriormente era dirigida ao pai,
passa a ser investida novamente no proprio her6i do primeiro mito heroico. Para utilizar a
mesma terminologia que Freud (1923/2011b), podemos dizer que ocorre um precipitado da
identificacdo do pai primevo em um ideal de Eu no heroi. O pai passa a ser parte integrante do
herdi, como nos diz Freud (1921/2011a): “Assim como o pai fora o primeiro ideal do garoto,
agora o poeta criava o primeiro ideal do Eu no herd6i que substituiria o pai” (p. 102). Quando
Freud (1923/2011b) fala sobre o ideal do Eu no individuo, nos diz:

Sua relacdo com o Eu ndo se esgota na adverténcia: “Assim (como o pai) vocé deve ser”; ela
compreende também a proibicdo: “Assim (como o pai) vocé ndo pode ser, isto é, ndo pode fazer tudo o
que ele faz; ha coisas que continuam reservadas a ele”. Essa dupla face do ideal do Eu deriva do fato de
ele haver se empenhado na repressdo do complexo de Edipo, de até mesmo dever sua existéncia a essa
grande reviravolta. Claramente, a repressio do complexo de Edipo néo foi tarefa simples. (p. 43)

Assim como ocorre no complexo edipico individual, ao internalizar esta identificacdo
objetal temos um processo de formagdo reativa: a0 mesmo tempo em que o herdi deve ser o

pai, também nunca poder sé-lo. (Freud, 1923/2011b).
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A nogdo de ideal do Eu guarda uma semelhanga bastante proxima com o herdi.
Podemos pensar que o processo de criacdo do hero6i, se deu por uma identificacdo do poeta
com a figura do pai primevo. O herdi passa a ser constituido com as caracteristicas do pai,
porém, a0 mesmo tempo que ele adquire toda a sua potencialidade, a ele é proibido.
Encontramos no herdi, uma retragdo do investimento libidinal de identificacdo com o pai

primevo que, devido a esta retracdo, passa a ser investida no proprio heroi.

Podemos pensar agora sobre a outra afirmagéo feita por Freud (1913/2012), que o
herdi deve sofrer devido a culpa trdgica para livrar da culpa o coro da tragédia. A culpa
tragica que se referia o autor é o assassinato do pai, algo realizado por toda a horda, porém, no
processo de criagdo do mito heroico, isto €, na fantasiosa realidade deste primeiro poeta, toda

a acdo passa a ser de autoria de um unico individuo empoderado com o poder da horda.

Freud (1913/2012), quando faz uma correlagcdo entre a relacdo do coro, sempre
presente em uma tragédia, e o heroi, se refere ao fato de que o coro sempre é apresentado de
forma coletiva representando os muitos, enquanto o herdi representa o Unico. Durante o
desenvolvimento de uma tragédia, diversas sdo as posturas encontradas na atuacdo do coro,
mas todas elas demonstram uma simpatia pelo heréi. O herdi, segundo o autor, carrega em si
uma culpa que seria de toda a horda. O crime que era de responsabilidade de um colegiado de
irmdos, agora é assumido por um Unico, aquele que deve sofrer para livrar da culpa todos os
outros. O her6i tragico assume toda a poténcia do somatdrio de seus irmdos, ele é o Gnico
capaz de se igualar ao poder extraordinario do pai primitivo, enfrenté-lo, e, ainda mais,
derrota-lo. Freud (1913/2012) nos diz que “O crime a ele imputado, arrogancia e revolta
contra uma autoridade maior, é exatamente aquele que, na realidade, pesa sobre os
companheiros do coro, 0 bando de irmédos” (p. 237), o herdi acumula entdo o poder e a culpa

do coro, o seu sofrimento é a salvacdo pelos erros daqueles.

Na tragédia “Héracles”, de Euripides, temos um exemplo do que aqui foi exposto. O
herdi tragico, munido de toda poténcia a ele destinada, deve realizar aquilo que o coro deseja,

porém, é culpado por satisfazer este desejo.

Sobre este assunto, quando se trata da “lliada”, de Homero, uma epopeia criada
séculos antes de Euripides, temos ali contido, como jA mostramos em outra oportunidade,
elementos daquilo que se desenvolveria posteriormente na tragédia. Na “lliada”, um poema
épico, ndo ha a presenca do coro, como ocorre nas tragédias, que seria uma representacdo da

horda de irméos, mas o elemento tragico, a culpa pelo excesso, est4 presente na narrativa. A
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compulsdo pela agressividade, que em tempos imemoriais foi a responsével pelo ataque ao

pai, estd presente na colera de Aquiles.

4.3.3. Sobre a ascendéncia do heroi grego

Uma articulagdo interessante também se dé& acerca da ascendéncia do her6i grego.
Todo herdi da mitologia grega tem uma ascendéncia divina e humana. Os herdis que estamos
trabalhando aqui ndo fogem a regra, Aquiles é filho de Tétis, uma deusa, e Peleu, um mortal;
Héracles € filho de Zeus, o mais poderoso dos deuses, e Alcmena, uma mortal. Os herdis
gregos transitam entre dois mundos, descendem de imortais, porém ndo desfrutam deste
privilégio. Nagy (2013) ao falar sobre a mortalidade nos her6is empresta da biologia o
conceito de gene recessivo e dominante, e fala que a mortalidade atua como se fosse um gene
dominante e a imortalidade o recessivo, pois, basta um Gnico mortal na ascendéncia de um
heréi e ele serd mortal. A imortalidade é reservada para aqueles que sdo descendentes
exclusivamente de imortais. Almejam pertencem ao seleto grupo que gozarédo da vida eterna e
dos frutos de uma vida de prazeres e reconhecimento, mas sdo impedidos, a eles € proibido
ingressar ao pantedo olimpico; pelo menos ndo antes de passar pela experiéncia da morte,

como é o caso de Héracles.

Podemos pensar também no mito do herdi freudiano, em que todo individuo é
descendente do pai chefe da horda, pois somente a ele € permitido a realizacdo dos desejos,
todos os outros machos eram obrigados a abstinéncia sexual, portanto, o heroi freudiano
também tinha uma ascendéncia especial, ele € filho do Unico membro da horda que detinha a

liberdade quanto vontades e desejos.

O divino na mitologia grega, assim como o pai primevo na teoria psicanalitica, sdo
marcados pela auséncia de limites, os deuses e o pai podem tudo realizar, ndo tem nenhuma
restricdo quanto aos seus desejos, todos estdo sujeitos a suas vontades; ja 0s mortais e 0s
irmdos da horda ndo tém tal privilégio, dependem de aprovacdo para realizarem aquilo que
querem, sdo limitados pela atuacdo e pela vontade dos deuses e do pai primevo. O herdi da
mitologia grega carrega desde o bergo caracteristicas divinas e humanas, ambiguas e
incompativeis; também, o herdi do mito freudiano, que uma vez pertenceu a horda e portanto
submisso aos desejos do pai, e, em seguida, capaz de assassinar o pai, rompendo as atitudes
esperadas da posi¢do que ocupava como membro da horda. O impeto da transgressdo esta nas

duas figuras — tanto no herdi grego quanto no herdi freudiano -, em ambos encontramos o
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aspecto inconciliavel norteador dos respectivos mitos, que promovera o desencadeamento dos

fatos chegando até a ruptura dos limites impostos ao herdi.

Assim como o her0i apresenta esta dualidade presente desde o seu nascimento, 0
homem psicanalitico também demonstra essas caracteristicas. As pulsdes estdo presentes em
todos os aspectos da vida humana. A dualidade pulsional é algo essencial para a visdo do
homem na perspectiva psicanalitica. Freud (1932/2010d) fala que tanto a pulsdo erdtica
quanto a destrutiva sdo essenciais, pois “é da atua¢do conjunta ou contraria de ambos [os tipos
de pulsdes] que surgem os fendmenos da vida” (Freud, 1932/2010d, pp. 427). O homem ndo

seria quem é sem a condigdo ambigua que € a sua propria existéncia.

Podemos fazer um simples paralelo entre a visdo do homem psicanalitico e o heroi da
mitologia grega, pois ambos tém uma origem enraizada na dualidade. Ndo é possivel o
nascimento de um herdi sem as facetas humanas e a divina, pois desta forma ele ndo seria
marcado pela ambiguidade, ou ele seria um deus, cuja satisfacdo dos desejos e vontades s&o
totalmente liberados, ou seria um humano — na concepgdo da mitologia grega — com as
limitacBes nas realizacbes de seus desejos, fadado a um jogo de regras que lhe é impossivel
escapar. Da mesma forma o homem psicanalitico também é marcado pela ambiguidade das

pulsdes de Eros e Thanatos que atuam em um complexo esquema entre si, como j4 visto.

4.3.4. Sobre a dualidade e 0 aspecto normativo e transgressor do mito

A desmedida pode ser encontrada tanto em Aquiles quanto em Héracles. Vimos que os
dois her6is manifestam um excesso de agressividade, de vinganca, de poténcias e
capacidades. Suas agdes sd0 marcadas por uma grandeza que excede a capacidade humana.
Mas ndo é ausente a questdo humana no herdi, pois durante a trama eles séo recordados dos

limites e das regras impostas aos mortais.

Os herois apresentam caracteristicas que o levam para uma situacdo desconhecida,
além dos seus proprios limites. Campbell (1949/1995) chama este evento de travessia do
primeiro limiar, € 0 momento que o herdi cruza a fronteira e vai além de onde era permitido
que ele fosse. O autor relata que este limiar, muitas vezes pode ser algo concreto, como um
portal, uma fronteira, uma ponte; histérias modernas sobre herdis que utilizam o mito do her6i
de Campbell como base para a construgdo de suas narrativas, como roteiros de cinema e

livros, tem este limiar muito bem delimitado. Esta travessia apresentada por Campbell
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(1949/1995), presente na jornada do heroi, ocorre quando este transgride as regras impostas a
ele com o objetivo de realizar um desejo seu. Muitas vezes esta transgressdo ndo é algo

consciente e proposital.

Pensando sobre o her6i da peca de Euripides, Héracles cruza essa fronteira atraves do
excesso contido em suas capacidades, na demasiada forga, no violento desejo de vinganga. O
herdéi ganha uma grande fama entre os deuses e os mortais, e com a realizagdo dos trabalhos
que lhe foram impostos por Euristeu, facanhas irrealizaveis para um homem comum, ele
constroi uma fama pela qual é aclamado sob a alcunha de “o vitorioso” (Euripedes, Héracles,
p. 103), isto é, aquele que realiza tudo o que pretende. Héracles, durante a pega, é comparado
uma vez a Apolo e outra com Zeus, 0 mais poderoso dos deuses, mostrando como o her6i era

Visto como um superior entre 0s homens.

Acerca de Aquiles, suas habilidades bélicas o diferenciam de todos o0s outros
guerreiros que participam da guerra de Troia. Porém, o her6i s6 se excede apds a morte de
Patroclo. Como j& recordamos aqui, durante os nove primeiros anos da guerra de Trdia,
Aquiles era reconhecido como um grande herdi, mas suas a¢fes ndo eram dotadas de hybris.
Somente quando opta por retornar a batalha troiana, € marcado por violéncia e agressividade

excessivas.

Esta breve recordagdo sobre os excessos dos dois herdis serve para alavancar a
discussdo acerca da culpa trdgica. Tanto Aquiles quanto Héracles se aproximam das
capacidades divinas em suas respectivas histdrias, o que pode significar, em uma
interpretacdo psicanalitica, que o herdi ao fazer a travessia dos limites impostos aos mortais,

ele se aproxima muito da imagem daquilo que para ele é proibido, que é a representacdo do
pai.
Entdo podemos pensar em duas questdes norteadoras: sofreria o herdi uma espécie de

complexo de Edipo mitoldgico? O que significa fazer a travessia prevista por Campbell?

Freud (1921/2011a) ao falar sobre a figura do pai no complexo de Edipo afirma que a
crianga toma o pai como modelo através de uma identificacdo. Mas depois de um tempo a
crianga percebe que o pai se torna um obstaculo entre ele e a mée e passa a ter uma relagéo
hostil em relag&o ao genitor. O autor explica que a identificagdo ocorrida com a figura paterna
é desde o inicio ambivalente, ora apresentando ternura e carinho e ora dirige a ele impulsos
agressivos. E a partir da introjecdo dessa identificacdo é que se forma o ideal do Eu, e Freud
(1921/20114a) acrescenta:
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Ja em ocasifes anteriores (“Narcisismo”, “Luto e melancolia”) fomos levados a suposicdo de que em
nosso Eu se desenvolve uma instancia que pode se separar do resto do Eu e entrar em conflito com ele.
Nos a chamamos de “ideal do Eu” e lhe atribuimos fungBes como auto-observacdo, consciéncia moral,
censura do sonho e principalmente influéncia na repressao. (pp. 67-68)

Se pensarmos que o herdi tem uma identificacdo com este pai, entdo, no mito tragico
de Héracles, é possivel supor que Hera representaria o papel de auto-observacdo do herdi, tal
como descrito por Freud (1921/2011a), e através da punicdo dada a ele podemos interpretar
uma espécie de repressdo. Hera é imortal, uma deusa, e representa no herdi tudo aquilo que
ele quer ser, mas tudo aquilo que ele ndo pode ser. A atuacdo da esposa de Zeus poderia

representar o simbolo deste ideal de Eu no herdi.

Em Aquiles, a transgressdo do limiar se da quando o herdi retorna aos campos de
batalha faz frente contra todo um exército, sua atuagdo se aproxima de um Deus quanto a
habilidade em combate, sendo que o her6i invade um espaco que ndo lhe cabia, por isso a
punicdo. Na “lliada” vemos claramente o que Lesky (1937/1996) nos diz sobre o tragico
presente nas epopeias: Aquiles ao transgredir as normas impostas aos homens e utiliza
habilidades sobre-humanas para realizar feitos que o agraciariam com fama, gléria e fortuna,
se encaminha para o funesto destino da morte. A dualidade é imposta a Aquiles, tanto o
aspecto transgressor quanto o normativo, como vimos. O mito nos mostra suas duas facetas, o
heréi vive um momento de gléria, o ponto alto da narrativa, em que grandes realizacdes
ocorrem, porém, a puni¢do ndo tarda. A passagem do limiar dito por Campbell (1949/1995) é

um ponto sem retorno, a norma se impde aquele que o transgride.

Quanto a transgressdo, Vidal-Naquet (2008) nos diz que “Na tragédia grega, a norma
sO é colocada para ser transgredida, ou porque j& foi transgredida; é nisso que a tragédia
depende de Dioniso, deus da confusdo, deus da transgressdo.” (p. 232). Ndo por acaso as
tragédias surgiram em uma festa em celebracdo a Dioniso, pois as pegas que ali eram
representadas mostravam com louvor a influéncia do aspecto transgressor do deus. E, como
falamos no primeiro capitulo, Migliavacca (2004a) fala que os mitos foram criados como um
instrumento explicador daquilo que era percebido pelo homem, desta forma, o proprio mito de
Dioniso foi criado para explicar algo, alguma coisa do espirito humano que necessitava de

uma origem, e este algo é a natureza transgressora.

As festas dionisiacas onde eram apresentadas as tragédias podem ser vistas como uma
espécie de culto a transgressdo. Os poetas se dedicavam em mostrar o contedo mais trdgico,
que tivesse o personagem que sofresse a maior punigéo devido a seus atos. Os tragedidgrafos

utilizavam como personagens aqueles que eram conhecidos pelos atenienses como 0S mais
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nobres dentre os homens, entre os helenos existia um forte culto aos herdis de outras eras, e,

portanto, era justamente dai que os poetas iam resgatar 0s personagens que utilizariam.

Os mitos j& continham em si as ideias que foram utilizadas pelas tragédias no século
V, como o incesto e o parricidio, por exemplo; mas estes mitos ndo podem ser considerados
tragicos em si, pois esta ausente o julgamento destes atos. E somente com os tragedidgrafos
que foi adicionado o carater transgressivo & narrativa. Este julgamento seria realizado pelo
proprio expectador da pega, que é representado no espetdculo tragico pelo coro (1982/2008b).
A narrativa tragica coloca no palco um cultuado herdi, conhecido pela plateia como realizador
de incriveis faganhas e reconhecido pelos seus atos que Ihe d& um status superior. E segundo
Vidal-Naquet (1973/2008a) “é o poeta tragico que fecha o circulo que é a tragédia” (p. 271).
Pois é somente na apresentacdo da tragedia € que a interpretacdo trdgica do mito €
manifestada, 0 mito em si nfo é tragico. E o século V o momento ideal para o surgimento
desta interpretacdo dos mitos, um espaco cultural inico em que se tem um contexto social e
psicoldgico ideal para tocar daquela maneira o que as tragédias contam. E o tema central da

tragédia é o proprio homem e a sua dualidade.

Vernant (1969/2008) fala que a acéo tragica so é possivel quando ja estd consolidada
uma natureza humana que se oponha suficientemente dos planos divinos. Somente desta
forma a peca tragica pode ser constituida e deste modo prop6e uma questdo aos proprios
expectadores, pois “quando o herdi é questionado diante do publico, € o homem grego que,
nesse século V ateniense, no e através do espetaculo tragico, descobre-se ele proprio
problemético” (Vernant, 1981/2008, p.161).
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Propusemo-nos nesta dissertacdo a transcorrer o percurso entre a mitologia grega e a
psicandlise de forma a explorar e a compreender sobre a figura do heroi, que foi o fio de
Ariadne de nossa pesquisa. Foi um arduo caminho, porém, bastante prazeroso que ao fim de
dois anos de estudos sentimo-nos ainda mais impelido a seguir pesquisando ao que tange o

universo mitico.

Partimos da mitologia grega explorando a natureza dos mitos. Estes sdo constituidos a
partir de uma linguagem onirica e contemplam informagdes de uma cultura e de um tempo,
transformados em histdrias através da linguagem metaférica. E entendendo que a partir da
técnica psicanalitica somos capazes de acessar este conhecimento e interpretd-lo numa
linguagem racional. Procuramos encontrar correlagcbes entre algumas caracteristicas dos

herdis da mitologia grega e a visdo de homem da teoria psicanalitica.

Ao final da pesquisa percebemos que as correlagGes existentes entre a mitologia grega
e a psicanalise sdo inimeras. Mesmo que a psicanélise desde o seu inicio sempre esteve muito
ligada a mitologia grega, ainda é um campo de pesquisa com muito a ser explorado, e esta
longe de esgotar as possibilidades que surgem a partir desta aproximacdo. Até onde nos foi
possivel chegar encontramos questdes interessantes que nos guiaram em reflexdes sobre a

teoria psicanalitica em que foi possivel enriquecer a nossa visdo de homem e de mundo.

Um ponto importante que ampliou o entendimento sofre a figura do her6i e
possibilitou as correlagfes feitas no ultimo capitulo, foi explorar os elementos tragicos dos
herdis contidos em suas respectivas narrativas, ainda que na “lliada” estes tracos sejam
incipientes, ja& podemos perceber o argumento tragico por tras das evolugBes da narrativa. A
partir desta discussdo tedrica € que conseguimos compreender de que forma o herdi €
constituido, quais s@o 0s seus objetivos e valores, e a relagdo do her6i com a kleos. O herdi
almeja a gldria atraves de seus feitos, quer ser protagonista de Kléa Andrdn cantada pelos
poetas. Mas o limiar em que transita o herdi é bastante estreito, transitam entre dois mundos,
descendem de imortais, porém ndo desfrutam deste privilégio e tampouco sdo homens
comuns. Ambiguos e fadados ao deslocamento em relacdo aos seus pares, 0 heroi € resultado
de uma contradicdo irresolvivel. Na busca pela compreensdo de si, o herdi é levado a
transgressao e esta, por sua vez, a culpa tragica, e por esta ele deve ser punido. Descendente

dos deuses e homens, é constituido por habilidades sobre-humanas e subdivinas, ndo se
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enquadra entre os homens, contudo ndo pode vencer a barreira da mortalidade para se juntar

aos deuses.

Através da teoria das pulsdes de Freud (1933/2010e) foi possivel fazer um interessante
paralelo com a dualidade heroica. As pulsdes de Eros e Thanatos que atuam de forma
conjunta em um mesmo objeto, sendo a primeira de impulso agregador e a segunda 0 oposto
de seu par. Do mesmo modo o her6i tem um impulso agregador quando almeja a conquista da
honra, da fama e da gloria, o reconhecimento pelos seus feitos; entretanto, uma punicao
agressiva e destrutiva recai sobre o herdi que ao incorrer em hybris transgride os limites

impostos aos homens.

E através da tragédia que o herdi reconhece a sua verdadeira natureza, pois ela expde a
sua dualidade contraditoria, a culpa tragica leva o her6i ao sofrimento necessario, s6 assim é
possivel que ocorra a real percepcéo de si. O her6i deve ser punido pelo o que é, e por aquilo

que ele representa, e somente deste modo a sua aceitacdo e a realocacdo é possivel.

Consideramos que a escolha dos herois Aquiles e Héracles foi acertada, estes herdis
deram bons subsidios para uma investigacdo pela psicanalise. Homero e Euripides utilizaram
com maestria 0os contelldos miticos em sua obra. A correlagdo entre os herdis da mitologia
grega e o herdi freudiano deram bons frutos. A partir desta reflexdo conseguimos propor
alguns pontos em comum entre eles, que nos mostra que estes herdis representam de forma
completa 0 homem em si. Ao estudarmos o que estd presente nos mitos, estudamos como a

cultura humana se desenvolveu e quais as angustias e anseios que permeiam a psique humana.

Freud (1921/2011) traz o mito do herdi como algo essencial para o desenvolvimento
da humanidade, em sua leitura, somente quando cada um dos irmdos da horda primeva
vivencia e experiencia a jornada heroica se torna possivel uma independéncia psiquica em
relagdo aos outros, pois, deste modo, ele se destaca da massa e passa a ser regido por uma

psicologia individual.

Vimos que tanto o herdi freudiano, quanto Aquiles e Héracles, carregam em si uma
culpa por seus atos. Esta culpa, como nos diz Lesky (1937/1996), ndo ¢é de cunho moral, mas
sim é algo constitucional do herdi, pois é a partir da propria natureza deste que é posto o
paradoxo ao heroi, isto é, a questdo tragica irresolvivel pelo herdi que ocasionaré a culpa.
Freud (1913/2012) nos mostra uma interpretacéo do herdi trdgico e como este representa estes
papeis presentes no bergo da humanidade. O heroi tragico como representante do pai da horda

primeva nos leva a hipotese da existéncia de uma especie de um narcisismo secundério no
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herdi, que a partir da identificacdo com o pai primevo, gera um ideal de eu no heroi, que, ao
mesmo tempo em que busca se aproximar desta imagem deste pai internalizado também a ele
é proibido esta aproximagdo. Um paradoxo entre ser e ndo ser € instaurado no herdi. Outro
ponto importante € a representacdo da horda pela figura do herdi, ele toma pra si todo o feito
da horda, é o herdi que adquire o poder que deveria pertencer ao coletivo e somente desta
forma poder realizar seus feitos. O herdi é herdeiro da culpa pela acdo da horda, e devido a

isso, ele deve sofrer para a eximir a todos.

Em “Porque a guerra?” Freud (1932/2010b) fala que o impeto destrutivo presente no
homem é o que faz tantos se dedicarem & manutencdo da guerra, contudo, explica o autor,
algumas pessoas conseguem através de uma nova elaboracdo pulsional dar uma outra
finalidade a este impeto que faz com que estas pessoas passem a ndo suportar mais a guerra e
tornarem-se pacifistas. Freud atribui ao fato de existir um grupo de homens pacifistas um
processo de evolugdo cultural existente na humanidade desde os mais primérdios tempos. Este
seria responsavel por, de tempos em tempos, a humanidade conseguir dar certos passos
perceptiveis e que modifica de modo significativo o status quo daquela organizacdo social.
Consideramos que o mito do her6i pode ser um dos passos necessarios para 0
desenvolvimento cultural da sociedade tal como a conhecemos. Explorando o herdi, é
possivel entrar em contato com esse histdrico humano, esse momento que marcou a ruptura de
um modo de funcionamento psiquico para outro, e, como toda mudanca, deixou marcas

perceptiveis na producéo cultural e na estrutura psiquica humana.

Assim como nas ciéncias bioldgicas, é possivel observar uma estrutura em um ser vivo
e fazer uma deducdo evolutiva daquela estrutura mostrando diversos estagios do processo
evolutivo; talvez, seja possivel pensar algo parecido ao psiquismo. Como mostramos acima,
talvez o ideal de eu seja uma estrutura psiquica oriunda deste processo de migrar de um tipo
de funcionamento psicoldgico para outro, um preco a se pagar para se libertar do pensamento
massificador da horda e tornar-se livre quanto as realizacbes de desejos e satisfacdo das
pulsdes. Também, como aponta Freud (1913/2012), a ambivaléncia surja a partir desta relacdo
com o pai primevo, uma relacdo complexa, marcada por uma dualidade e culpa que, como nos

aponta o autor, certamente fez marcas perceptiveis na cultura humana.

Os caminhos existentes entre a mitologia grega e a psicanélise sdo diversos, talvez até
infinitos. Em nenhum momento tivemos a intencdo de esgotar as reflexdes possiveis no

contato entre estes dois campos tedricos; sabemos que as discussdes propostas aqui podem ser
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desenvolvidas mais a fundo, buscando ainda mais proximidades do conteldo mitico com a

ciéncia psicanalitica.

Os caminhos sdo muitos assim, como as discussdes que surgem em cada uma destas
reflexfes. Devido a isso surgem alguns desdobramentos desta dissertagdo, como: a
aproximacao da figura do herdi com a clinica psicanalitica; um estudo acerca da representacéo
do her6i no desenvolvimento das estruturas psiquicas; um aprofundamento na correlagéo entre
0 tragico e as obras “lliada” e a “Odisseia” de Homero; um olhar sobre aspecto normativo e
transgressivo do mito a partir de leituras selecionadas. S&o inimeras as possibilidades que se
abrem, as verdades contidas nos mitos quando acessadas ddo um sentido para anseios
humanos, tal qual a clinica psicanalitica permite ao analisando a percepcdo consciente de
aspectos inconscientes, isto é, utilizar a linguagem para dar uma forma a algo sentido.
Buscamos fazer algo semelhante quando estudamos 0s mitos, quem sabe provocar um insight

cultural e significar a partir de uma nova linguagem o que a muito foi depositado nos mitos.

Esperamos que de algum modo tenhamos conseguido auxiliar em uma reflexdo
construtiva acerca do tema proposto além da construcéo de alicerces que subsidiardo novas

pesquisas que virdo se debrugar sobre este mesmo objeto.
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