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Resumo

A presente dissertacdo discute a relagdo entre a masica, especificamente o rap, e a Psicologia
de base Existencialista de Jean-Paul Sartre. Considerando o género musical citado como uma
arte critica, cuja principal caracteristica € a realizacdo de denuncias sobre o meio social em que
0S rappers ocupam, bem como o aumento da autoestima da populacdo negra e periférica, a
quem o rap costuma se referir, tragamos como objetivo compreender como um rapper, no caso
0 Emicida, que ascendeu socialmente por meio de sua arte, expressa suas experiéncias e
posicionamentos sobre o contexto em que se inseriu e 0 que se insere atualmente. Esta busca
se justifica por se tratar de uma situacdo contraditdria: o artista que ascende socialmente pelo
rap nao vive mais “junto a pobreza que enriquece o enredo”, como menciona Emicida na
mausica Triunfo. Portanto, para compreender como essas experiéncias sdo apresentadas nas
letras de rap, inclusive o transito dos rappers por condic¢des sociais privilegiadas, que o rap
critica, escolhemos as cancBes de Emicida como contetdo de analise. Antes de nos
concentrarmos nas musicas, apresentamos o método progressivo-regressivo desenvolvido por
Sartre, no qual nos inspiramos para perseguir as experiéncias de Emicida em suas musicas;
uma breve histéria do rap, de suas origens até seu desenvolvimento em solo nacional, bem
como 0s atravessamentos coloniais e mercantis que sofreu e ainda resiste. Além disso,
apontamos semelhancas e diferencas entre o rap, o funk e o trap, discussdes sobre a
subjetividade do artista e se a musica pode ser uma arte engajada. Apés analisarmos as musicas
de Emicida, concluimos que, apesar de ter superado as condi¢fes de escassez em que Viveu,
essa ascensao social ndo parece ter alienado seus projetos, uma vez gque suas musicas ainda sao
criticas ao sistema social vigente, o que o torna comparavel as discussdes de Sartre sobre o
verdadeiro intelectual.

Palavras-chave: Rap. Arte Engajada. Método Progressivo-Regressivo. Jean-Paul Sartre.



Abstract

The present dissertation discusses the relationship between music, specifically rap, and Jean-
Paul Sartre's Existentialist-based Psychology. Considering the mentioned musical genre as a
critical art form, whose main characteristic is to expose issues within the social environment
that rappers inhabit, as well as to boost the self-esteem of the black and marginalized
population, to whom rap often refers, our objective is to comprehend how a rapper, in this case,
Emicida, who achieved social ascent through his art, expresses his experiences and
perspectives about the context in which he was placed and the one he is currently a part of.
This pursuit is justified due to its contradictory situation: the artist who achieves social
elevation through rap no longer lives "together the poverty that enriches the plot", as Emicida
mentions in the song "Triunfo". Therefore, to understand how these experiences are portrayed
in rap lyrics, including the transition of rappers to privileged social conditions that rap
criticizes, we have chosen Emicida's songs as the subject of analysis. Before delving into the
music, we introduce the progressive-regressive method developed by Sartre, which serves as
inspiration to explore Emicida’'s experiences in his songs. We provide a brief history of rap,
from its origins to its development on national soil, as well as the colonial and commercial
influences it has endured and still resists. Additionally, we highlight similarities and differences
between rap, funk, and trap music, engage in discussions about the artist's subjectivity, and
ponder whether music can be a form of engaged art. After analyzing Emicida's songs, we
conclude that despite surpassing the conditions of scarcity in which he lived, this social ascent
doesn't appear to have alienated his projects, as his music still critiques the prevailing social
system, making him comparable to Sartre's discussions about the true intellectual.

Keywords: Rap. Engaged Art. Progressive-Regressive method. Jean-Paul Sartre.
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Introducéo

Todo comego é dificil,
E isso vale para toda ciéncia.

(Karl Marx, Prefécio da primeira edi¢do de O Capital, 1867/2013)

Sartre (1972/1994), em sua obra Em defesa dos intelectuais, afirma que o intelectual se
produz no seio do campo socio-histérico em que esta inserido, assim como o produz. Contudo,
apesar de experienciar as contradi¢cdes que ocorrem nesse contexto, nem sempre reflete sobre
como as desigualdades sociais sdo produzidas, nem como pode auxiliar a produzi-las. Diante
desse contexto, Sartre sustenta que o intelectual verdadeiro é aquele que denuncia como se
produzem essas desigualdades, tendo em vista as condi¢fes sociomateriais que favorecem
determinadas classes e grupos em detrimento de outros. Com base nessa premissa, O
pesquisador, principalmente aquele que se apoia em uma perspectiva critica, deve orientar sua
pesquisa tendo consciéncia de que a produz no bojo desse cenario; por isso, deve retomar
aspectos de sua singularidade para compreender as influéncias e limitagGes ideoldgicas que
afetam a sua vida, para que possa desvela-las e supera-las. Dessa forma, & imprescindivel
iniciar este estudo resgatando algumas questdes da minha existéncia, para que fique claro o
caminho percorrido até a escolha do tema pesquisado.

Mesmo sendo o género musical que mais ouco atualmente, 0 rap nem sempre esteve
presente em minha vida. Por ter nascido e crescido em uma cidade do interior do Estado do
Parand, e ser descendente de uma familia com aspiracéo a classe média, o “som das periferias”
ndo costumava ser tocado nos radios de casa. Apenas na adolescéncia ouvi rap pela primeira
vez. No entanto, devido as minhas limitages ideoldgicas da época, ou seja, & auséncia de um

pensamento critico, ndo compreendia a relevancia social do género, e talvez as criticas que ele
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trazia nas suas letras. O ritmo, contudo, despertava a minha atencao, o que fez com que, naquele
momento, eu escutasse o0 que € conhecido como “rap comercial”, ou seja, musicas com letras
menos criticas e pouco politizadas.

Apenas percebi que tinha um olhar acritico quando ingressei no curso de graduagdo em
Psicologia, fase da minha vida em que, aos poucos, fui (e ainda continuo) rompendo com a
ideologia dominante, a qual aliena(va) os meus posicionamentos, pensamentos e modos de
agir. Desde entdo, tenho compreendido como se estruturam as ideologias liberal e neoliberal,
sobretudo na producéo de desigualdades sociais, preconceitos e violéncias. Dessa forma, com
o tempo, comecei a perceber a falta de critica nas musicas do “rap comercial” e o quanto as
letras mais criticas e politicas faziam mais sentido para mim. Enfim, compreendi muitas coisas
gue antes ndo tinha nocao, como o quanto a classe social a qual pertenco se encontra alienada
ao projeto de ascensdo social, que, de acordo com Sartre (1972/1994), é uma camada criada
pelo sistema para conservar as aspiracdes do estrato hegeménico.

Apds essas mudancas e a tomada de consciéncia de classe, no terceiro ano da graduacéo
em Psicologia, tive a primeira oportunidade de pesquisar sobre o rap ao realizar um trabalho
cuja proposta era discorrer sobre algum tema que relacionasse psicologia e arte. Foi quando
me deparei com as discussdes tedricas sobre a ciéncia psicoldgica ligada a este género musical.
Na ocasido, eu e 0s outros integrantes do meu grupo de trabalho entrevistamos um rapper da
cidade onde moro. Ele contou a sua historia, suas experiéncias enquanto ouvinte deste género
musical e suas motivacdes para se tornar um produtor de rap, além de inspirar outras pessoas,
assim como foi inspirado. Desde entdo, entusiasmado com 0s seus relatos, o interesse em
estudar a cultura do rap ndo terminou com a graduacdo. A oportunidade de ingressar no
mestrado do Programa de P6s-graduag@o em Psicologia da Universidade Estadual de Maringa

abriu a possibilidade de continuar e aprofundar os estudos sobre esse género musical.
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Além desse interesse, 0 contato com o existencialismo sartriano tambeém ocorreu
durante a graduacdo. No dltimo ano, inclusive, o escolhi como abordagem para realizar o
estadgio no campo da Psicologia Clinica. Conhecendo um pouco do pensamento de Sartre,
percebi 0 quanto ele me ajudou e continua me ajudando a desconstruir aquela visao de mundo
acritica de outrora, e 0 quanto isso comecou a fazer sentido para mim, surgindo o interesse em
estudar o rap sob essa perspectiva.

Na leitura de livros sobre o existencialismo, e na pratica de ouvir rap, tive algumas
inquietacGes e me fiz muitos questionamentos, como, por exemplo, os motivos de as denincias
contidas nas letras de rap serem raramente ouvidas e consideradas pela sociedade, como 0s
varios casos de racismo e violéncia policial que, desde a década de 80, sdo denunciados pelos
rappers em suas masicas, mas ndo causam a mesma comocao social comparada a quando esses
acontecimentos ganham o espaco midiatico.

Ademais, os recorrentes relatos de rappers em suas musicas de terem “mudado de vida”
gracas ao rap e ao movimento hip-hop fizeram-me compreender o quanto este género musical
contribui para as formulacGes e reformulacdes dos projetos de vida dos ouvintes e produtores
de rap. Junto a isso, o contato com estudos anteriores que relacionam o rap ao existencialismo,
especialmente os de Katia Maheirie, forneceu os elementos tedricos para compreender essa
potencialidade da arte. Hinkel e Maheirie (2011) afirmam que a apropriacdo musical € um
processo de conversdo do coletivo em singular, ou seja, a partir da musica criada por outras
pessoas, o sujeito se apropria dos significados que elas expressam e, com isso, ressignifica suas
préprias experiéncias. Assim, transforma significagdes coletivas em singulares e se torna capaz
de ressignificar suas vivéncias a partir de experiéncias alheias musicalmente comunicadas.

No entanto, se o rap proporciona mudancas significativas na vida das pessoas, ha um
contexto que diz respeito a rappers que conquistam espago no mercado da masica, 0 que me

inquieta, pois considero um contexto contraditério, visto que os rappers, em geral, foram
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criangas que cresceram em contextos de escassez, pois a maioria deles cresceu nas favelas e
periferias, sendo afetados pelos diversos problemas dessas areas, como a pobreza, a
desigualdade e a exclusdo social, a falta de infraestrutura e servicos basicos, além de outros
problemas, como a violéncia e a discriminacéo racial. Nesse cenario, 0 rap se apresenta como
uma forma dessa populacgéo se expressar por meio da musica, uma vez que, COmo mencionam
0s Racionais MC’s, em sua musica Da ponte pra cd, de 2002, “cada favelado é um universo
em crise”. Dessa forma, as letras de rap contam histdrias da vida na periferia, expressas pelo
rapper, com base nas suas experiéncias singulares e, a0 mesmo tempo, dendncias e criticas das
mazelas sociais e do sistema que as produz.

Esse carater dialético na producdo do rap, enquanto uma expressdo singular e, ao
mesmo tempo, universal, pode ser percebida nas letras de rap, como em Levanta e Anda, de
Emicida (2013), ao se descrever “com a alma cheia de magoa e as panela vazia™!. Com isso,
percebemos de forma clara a afirmacéao de Sartre (1972/1994) sobre as pessoas estarem situadas
no mundo diante de seus condicionamentos. No caso, 0 escritor/compositor apresenta-se por
suas obras como um individuo singular/universal. Emicida, tanto se refere as suas magoas,
quanto a um contexto que & comum a ele e a outras pessoas.

O rap é uma forma de se expressar, além de ser um meio de superacdo dessas condi¢oes
de vida. Em Ooorra (2009), Emicida afirma: “o que sempre tive foi minha rima . . . eu ia pro
crime, irmdo / se nao fosse a confianga” de duas pessoas que lhe colocaram “onde varios quer
nome”; mas diferente de quem so quer fama, diz: “eu ndo quero mais passar fome”. Ou seja, 0
cantor viu no rap a possibilidade de sair da pobreza sem precisar ir para o crime, por isso néo

se importava com a fama, apenas com a mudanga de vida.

! De acordo com Souza et al. (2020), o rap possui uma linguagem propria, isto €, 0s rappers se expressam em
suas letras da forma como se comunicam no cotidiano, com uma linguagem informal e marcada pelos dialetos de
suas comunidades. Ainda, segundo os autores, baseados em Grada Kilomba e Frantz Fanon, a fala se constitui
como um canal de controle, e limita-la demonstra uma tentativa de negar o outro. Portanto, em toda a dissertacéo,
quando apresentados alguns trechos de rap, a linguagem é mantida no original, expressando a liberdade das
expressdes artisticas dos(as) respectivos(as) autores(as).
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No entanto, percebemos que, quando o0s rappers conseguem se estabelecer no mercado,
ocorre uma mudanca abrupta em suas vidas. Eles tém que lidar com a fama e todas as suas
consequéncias, sobretudo com a transicdo de uma vida de limitagdes econdmicas para uma
vida de abundancia, que também pode causar sofrimento. Emicida (2013) mostra essa condi¢éo
contraditdria na sua musica Hoje Cedo. Ele diz: “meus poema me trouxe onde eles ndo habita
/ a fama irrita, a grana dita, cé desacredita”. Ele fala sobre “um abismo sem volta de festas,
ladainha / minha alma afunda igual minha familia em casa, sozinha”, e se questiona “como eu
sonhei em t& aqui um dia?”. Dessa forma, o rapper expressa a dificuldade de lidar com a fama
e o sofrimento que surgem de estar onde ele “ndo habita”, ou seja, de sair da situacdo social de
vida da periferia para os holofotes do palco e da midia, estando, agora, ao lado do contexto que
critica em suas letras.

Sobre essa contradi¢do, ao comentar sobre os intelectuais, Sartre (1972/1994) define-
0s como aqueles que rompem com a ideologia burguesa e lutam contra os seus “renascimentos”
ao lado da classe trabalhadora. Apesar disso, assumir esse tipo de atitude é se colocar em
contradicéo, pois o intelectual ndo surge das massas, mas da classe média. Por isso, tem acesso
aos conhecimentos oferecidos pela burguesia; mas, ao invés de usa-los a favor de sua
hegemonia, usa-os em beneficio dos trabalhadores.

Sartre diz que o intelectual deve manter uma autocritica perpétua, pois sabe que é um
pequeno-burgués que se libertou e esta recusando seus condicionamentos. Essa contradicao
dos intelectuais parece ser também a contradicdo do rapper que conquista a fama e o sucesso.
Seguindo a premissa de Sartre, o rapper, mesmo habitando os mesmos lugares da burguesia,
deve permanecer contra ela, sendo que, como expressa o0 rapper Djonga (2018), na musica
Junho de 94, “antigamente eu so queria derrubar o sistema / hoje o sistema me paga pra cantar”.
Djonga mostra, nesse trecho, 0 ambiente propicio a aliena¢do do rapper por uma classe que

visa monetizar qualquer coisa, inclusive o sofrimento da classe menos favorecida.
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A vista disto, a questdo que orientou essa pesquisa esta nesse contexto contraditorio: o
rap social®> é uma critica ao sistema, e o rapper amplia o alcance de suas musicas quando
consegue um espaco no mercado; mas isso acontece dentro desse sistema, com a apropriacao
deste de suas producdes. Diante disto, ficam interrogac6es sobre como rappers que conseguem
superar as condi¢Oes precarias de vida lidam com essas mudancas, considerando que o sistema
socioeconémico que os produziu como excedentes, e € alvo de suas criticas musicais, € o0 que
os favorece a se inserirem na industria musical.

Diante dessa situacdo contraditoria, como 0s rappers que atingem a visibilidade social
e ascendem a posi¢cdo econémica, conversam, pela masica, suas experiéncias com as diferencas
sociais? Relacionam suas vivéncias atuais com o contexto denunciado? Como, entdo, as
expressam? Ha alguma diferenca perceptivel nas suas musicas que pode revelar a bagagem
dessa contradicdo?

Com o proposito de responder a essas e outras questdes, tomamos como foco um rapper
especifico: Emicida. Um artista brasileiro, mais especificamente da periferia de Sdo Paulo,
que se destacou na segunda metade da década de 2000 por vencer diversas “batalhas de rima”
e que, desde entdo, se dedicou a criacdo artistica, expressando em suas composicdes aspectos
biograficos e das préoprias condi¢cdes de vida em um cenario de escassez. Com isso, tragcamos 0
seguinte objetivo geral: compreender como o rapper Emicida expressa em suas musicas
suas experiéncias diante das condicdes sociais nas quais se inseriu e se insere, inclusive ao
transitar por cendrios privilegiados, 0s quais o rap critica.

Inicialmente, tivemos como objetivo compreender como Emicida lida com o contexto
contraditério de escassez e abundancia, caso pudéssemos entrevista-lo e, por esse meio,

acompanhar a sua biografia, utilizando o método progressivo-regressivo desenvolvido por

2 Apesar deste termo soar redundante, visto que o rap é caracteristicamente implicado com as questdes sociais
desde a sua génese, o utilizaremos como contraposi¢cao ao que chamamos de “rap comercial”.
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Sartre a partir dos estudos de Lefebvre. Entramos em contato com sua produtora, mas, devido
aos diversos compromissos desse rapper, a entrevista ndo foi possivel. Dessa forma,
compreendemos que um empreendimento biografico que se baseie apenas nas suas musicas
seria inviavel, pois, como afirma Sartre (1960/2002), a obra do artista serve de fio condutor
para analises de sua biografia, mas por si s0, elas ndo sao suficientes para esse empreendimento,
uma vez que a obra é sempre mais completa que a vida, que segue sendo totalizacdo-em-curso.

Empecilho posto, mas ainda com o foco em compreender as experiéncias do rapper em
relacdo ao contexto social e como ele as expressa em suas mausicas, inclusive ao conquistar a
ascensdo social, tomamos algumas de suas musicas como objeto de investigacdo. As musicas
gue compuseram a amostra da pesquisa foram aguelas que expressam experiéncias do rapper
antes e depois de conquistar prestigio social por meio da arte. Ademais, procuramos, também,
compreender 0 contexto concreto em que a sua experiéncia € relatada na musica.

Vale destacar que Arndt e Maheirie (2017) afirmam que, quando a musica se torna um
produto cultural, ou seja, é compartilhada socialmente, ela se torna polissémica e polifénica. O
primeiro conceito diz respeito aos multiplos sentidos que podem ser atribuidos a uma mesma
manifestacdo artistica, visto que eles sdo construcdes singulares e dependem da forma como
cada ouvinte interpreta a musica ouvida. J& o seu carater polifénico diz respeito as diversas
vozes sociais e historias que atravessam a construcdo musical.

Nesse mesmo sentido, Pires e Tamanini-Adames (2010) destacam que, ao langar o
conceito de polifonia, o filésofo Bahktin desenvolve a ideia de que na musica; ou no romance;
h& uma multiplicidade de vozes ideologicamente distintas. Essas vozes, ou linguagens sociais,
impBGem-se ao autor como expressao do contexto social em que ele esta inserido e, as vezes, se
apresentam em sintonia, outrora em confronto. Dessa forma, considera-se que todo discurso,
todo texto, € formado por diversos discursos anteriores em que 0 autor conversa e retoma para

criar o seu proprio. Assim, a singularidade do individuo é sempre atravessada pela coletividade,
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por um contexto universal. No entanto, também devemos levar em conta que, de acordo com
Sartre (1960/2002), o contexto universal é construido por singularidades. O filésofo nos
informa que, independentemente de onde partirmos, seja da dimenséo singular ou universal, se
compreendemos essa relacdo por uma logica dialética, encontraremos a interdependéncia de
ambas as dimensoes.

Sendo assim, considerando o caréater polifénico da musica, que expressa a coletividade
de vozes que se fazem presentes no contexto em que ela é produzida, tanto a experiéncia do
artista quanto as vozes que compdem seu respectivo universo social sdo reverberacdes que
apresentam sinteses entre o singular e o universal. A partir dessa compreensédo, consideramos
que as letras de Emicida expressam tanto o aspecto universal de seu contexto, que foi marcado
pela escassez, desigualdade, violéncia, dentre outros, quanto suas proprias experiéncias nesse
espaco e seus movimentos para superar essas condicdes. E nesse sentido que Emicida afirma

que “minhas rima fala de um tudo que nasceu de algum nada” (Rotina, 2009).



1 Método e Procedimentos

Ao falar sobre o método dialético, Lefebvre (1969/1991) o considera rigoroso e fecundo
e, além disso, pensa que o método deve se dirigir a propria coisa a ser estudada, ao fenémeno
em sua totalidade. Para isso, 0 objeto de estudo deve ser considerado a partir de suas relagdes
e contradi¢des, para que seja possivel aprofundar o conhecimento por meio de um movimento
rumo a esséncia do fenémeno.

Baseado nas contribuicGes marxistas sobre a logica dialética, Lefebvre desenvolveu o
método conhecido como regressivo-progressivo, que foi posteriormente retomado e
desenvolvido por Sartre, com 0 objetivo de resgatar a subjetividade que alguns marxistas de
Sua época deixavam escapar por suas analises estritamente objetivas da historia (Freitas, 2018).
Para tal, de acordo com o que Sartre (1960/2002) apresenta em sua teoria, a realidade objetiva
da qual o filésofo partiu, forneceu as bases para o desenvolvimento de sua obra, considerando
lacunas a serem superadas, especialmente no que diz respeito a fenomenologia, ao buscar
compreender a vivéncia do homem em situagao.

Dentre os fenomendlogos que influenciaram Sartre, Schneider (2008) destaca Husserl,
Jaspers, Politzer e Heidegger, filésofos que contribuiram para o desenvolvimento da
fenomenologia, cada qual a sua maneira. Husserl, por exemplo, forneceu os elementos
ontolégicos e metodoldgicos dessa corrente filosofica, que se constituiu a partir de seus
trabalhos. Jaspers, por sua vez, usou-a para fundamentar uma nova perspectiva para os estudos
psicopatoldgicos, considerando que a biografia do sujeito € importante para compreender o
proprio sujeito. Na mesma linha de raciocinio, Politzer considera, em sua fenomenologia, que
a biografia deve ser o objeto da psicologia (Schneider, 2008).

Destarte, influenciado por esses autores e, como mencionado por Lefebvre, Sartre

desenvolveu um metodo que permitiu a realizagdo de um empreendimento biografico do
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sujeito. Pelo método progressivo-regressivo, procura-se compreender seu movimento dialético
com e no mundo, ou seja, como ele, a partir de sua apreensdo do mundo, o significa e escolhe
superar as condi¢des anteriores, criando ou mantendo as ja existentes. Essas escolhas estdo
relacionadas ao seu projeto de ser e ocorrem diante de um campo de possibilidades. Esse
campo, que apresenta as condi¢des produzidas, aponta para como ele podera estabelecer suas
relacdes com os outros e com o contexto do qual faz parte. Todavia, é possivel que ele negue
essas condigdes e crie outras.

Para desenvolver este método, Schneider (2008) menciona que Sartre lanca médo de uma
compreensdo histdrica e dialética de homem, uma vez que considera que o individuo ndo deve
ser estudado de forma isolada. Isso significa que sua historia individual deve ser compreendida
como construida na relacdo dialética com as condicdes da época em que vive, ou seja, com 0
contexto social em que esta inserido: sua conjuntura familiar, cultura, crencas, valores, enfim,
deve-se busca-lo em sua totalidade, em sua praxis cotidiana, para que seu projeto de ser possa
ser de fato compreendido.

E neste sentido que Sartre (1960/2002) afirma que o primeiro objetivo do método
progressivo-regressivo é encontrar o0 homem em sua concretude, recorrendo a historia para
compreender sua época e contexto social. No entanto, como exposto, apesar de as acdes do
sujeito estarem inscritas nesse contexto em que vive, apenas o conhecimento da conjuntura ndo
é suficiente para compreendé-lo em sua totalidade, pois, dessa forma, estariamos recaindo
naquilo que Sartre criticou nos marxistas de sua época.

Para além dessas andlises sociais, Sartre (1960/2002) aponta para a importancia de se
voltar a historia individual do sujeito, mas com os devidos cuidados, pois a biografia €
geralmente descrita e narrada como uma sucessao de acontecimentos concretos, afastados da
subjetividade que os vivenciou. Por isso, 0 método biografico é dialeticamente progressivo e

regressivo: se constitui enquanto um vaivém que avanca na biografia ao passo em que se
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aprofunda na historia e, a0 mesmo tempo, avanca na histéria a medida em que se aprofunda na
biografia, permitindo que uma enriqueca a outra. Assim, encontramos, no contexto social e
histdrico do sujeito, 0 campo dos possiveis e 0s instrumentos que dispunha; e, na biografia, as
escolhas que fez nesse contexto, que apontam para o seu projeto. Sintetizando este movimento,
Freitas (2018) expbe que esse método parte de um acontecimento atual, logo, é progressivo, e
regride para a condicdo original do sujeito, ou seja, o nascimento das condi¢bes desse
acontecimento, buscando uma unidade sintética entre esses dois momentos. Sendo assim, o
método biografico também é analitico-sintético.

Sobre essa relagdo do sujeito com o seu contexto, Sartre (1960/2002) exple que o
individuo é condicionado pelo meio ao mesmo tempo em que o transforma, uma vez que € um
sujeito ativo da historia. As condicdes reais condicionam o homem e forjam sua subjetividade,
logo, fornecem uma direcdo para suas acles. As pessoas, assim, fazem suas escolhas em
situacBes que sdo contraditdrias, tendo em vista que terdo que escolher o que fardo dessas
determinacfes, lancando méado das condicdes construidas no passado. Dessa forma,
determinados dados do passado sdo conservados no futuro.

Por esse movimento dialético com o campo sociomaterial, cada produto de sua agédo
indica sua objetivacdo, mesmo que nao se reconheca nela. O campo do objetivo e do subjetivo,
portanto, constituem uma relacdo dialética e inseparavel, em que por ele o sujeito interioriza o
exterior e exterioriza o interior (Sartre, 1960/2002).

Essa praxis que interfere no rumo dos acontecimentos, segundo Freitas (2018), é
orientada de acordo com o projeto do individuo, que, conforme Perdigdo (1995), garante uma
certa unidade entre seus comportamentos. Ao agir buscando o que lhe falta, sucessivamente
surgem diversos campos de possibilidades. Para Sartre (1960/2002), portanto, é por meio do

projeto de ser que o sujeito se define, se objetiva, se aliena e contribui para construir a Historia.
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A partir dessas contribuicdes, compreendemos que a obra de um artista € 0 campo
objetivo pelo qual ele se totaliza-em-curso, objetivando sua subjetividade e subjetivando a
objetividade. Tomemos como exemplo o artista que se expressa através da mausica: para
escrever suas letras, ele parte de uma realidade objetiva na qual estd inserido e que o
condiciona. Ao interiorizar essa realidade, ele a significa e age sobre ela ao criar suas masicas.
Com esse movimento de exteriorizacao, ele também expressa alguns elementos desse campo
sociomaterial. Sua linguagem é praxis que denuncia e/ou o corrobora esse campo.

Como mencionado, isso se da porque, de acordo com Sartre (1973/2015), falar de
subjetividade é falar de um sistema em interioridade que, por sua vez, se caracteriza como uma
mediacdo entre dois momentos da exterioridade, ou seja, do campo objetivo — a realidade
concreta posta e a que pode ser construida. Assim, essa realidade objetiva original, da qual o
artista parte, é subjetivamente mediada até a criacdo de sua obra que a modifica. Este é o
resultado da subjetivacdo do mundo, produzida pela exteriorizacdo do artista por meio de sua
praxis.

Sendo assim, a subjetividade, enquanto mediacdo, ndo pode ser considerada como um
objeto de conhecimento, pois, ao ser considerada um objeto, deixa de ser uma mediacdo e
interioridade para ser um objeto-a-ser-conhecido. A arte — neste caso a musica — faz surgir,
dessa forma, o que o filésofo denominou de subjetividade-objeto, que permite ao individuo ter
0 conhecimento de sua interioridade, ou seja, de suas contradi¢fes, dos principios que regem
suas escolhas e até mesmo de sua alienacgdo. 1sso acontece porque Sartre (1973/2015) considera
que “o ponto em que eu melhor a reconheco [a subjetividade] € nos resultados do trabalho e da
praxis, em resposta a uma situagao” (p. 40).

Vale ressaltar que essa mediagéo caracterizada pela interioridade, de acordo com Sartre
(1973/2015, p. 35), “implica o ndo saber como caracteristica particular”. Em outras palavras,

os deslizamentos do sujeito no mundo, as vezes, ocorrem a partir do plano irrefletido da



22

consciéncia, mediado pela subjetividade, mas de forma que ela se apresente como
desconhecida ao sujeito, que pode se tornar conhecida a partir da praxis, momento em que ela
adquire seu carater de objetividade. Sartre exemplifica isso com o caso de Flaubert, renomado
autor francés do século XIX: ao escrever a obra Madame Bovary, o escritor projetou aspectos
de sua identidade na personagem principal do romance, sem que isso fosse previamente
planejado. Essa interioridade que se tornava objetiva era um nao saber para Flaubert. De acordo
com Sartre, a percepcao do escritor de que a personagem Madame Bovary o representava s se
deu depois de escrever a obra.

Com isso, Sartre (1973/2015) nos mostra que, apesar de o0 artista expor em sua obra
elementos da sua realidade objetiva, de uma universalidade, como fez Flaubert, escolhendo
falar do contexto social francés no ano de 1850, essa exposi¢cdo ndo se limita apenas a
objetividade, pois o escritor mostra como viveu nesse contexto. E o caso de Flaubert, que expos
em Seu romance as suas experiéncias pessoais e como as significou, e € também o caso de
Emicida, assim como de qualquer outro escritor. No caso do rapper mencionado, ao escolher
denunciar as condicGes de vida do contexto em que se inseria, no caso as periferias de Sao
Paulo, isso sO pode ser feito com a mediacdo de sua subjetividade, que deixa marcas em sua
obra. Portanto, ao falar de “suor e calos, traumas e abalos, almas e ralos, Sdo Paulo”, como
menciona na musica Samba do fim do mundo (2013), ele conta sobre um sujeito universal que
vive em condicBes semelhantes as suas, mas também sobre suas proprias vivéncias.

Ademais, para além do contetdo expresso na escrita, Sartre (1960/2002) expde que 0
estilo do artista esta ligado a sua concepcao de mundo. Ou seja, as estruturas de suas frases e
suas caracteristicas narrativas indicam as suas formas de se relacionar com o mundo exterior.
Alguns rappers, por exemplo, adotam uma narrativa ofensiva para expressar algumas vivéncias
de seu contexto sociomaterial, tanto em palavras quanto no ritmo e tom de voz, o que pode

revelar, por exemplo, seu descontentamento e ira com as formas de organizacao social vigentes.
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Sua expressao desvela seu projeto para com o campo social, ndo sé com o projeto de produzir
musica.

Sartre (1960/2002) nos alerta a isso em Flaubert, ao citar que seu carater literario ndo é
determinado pela sua escolha de escrever, mas sim pela importancia que ele da a literatura
como uma forma de negar sua condicdo original e supera-la por meio da escrita. Da mesma
forma, € o que se percebe nos rappers, pois a escolha de cantar ndo é o que define o carater de
um artista; caso contrario, todos cantariam da mesma maneira, 0 que diluiria a subjetividade
de cada um no campo universal.

Ao contrario, € o significado singular que cada rapper atribui ao rap (e ndo a outro
género musical, o que ja é uma escolha com significados) que forma seu estilo musical. Essa
escolha de como se manifestar pela musica busca negar e superar uma condicao original do
artista. Emicida afirma na musica Ooorra (2009) que ““ia pro crime”, mas o rap o0 tirou desse
lugar. Em Triunfo (2008), destaca que, agora, precisa ser exemplo, pois ha “mais de mil
moleque” o imitando. AsSim, ao expressar seu projeto através da linguagem, que, neste caso, é
em letras musicais, supera a condicdo original que o levaria ao crime. Ao perceber que outros
o tomam como exemplo (pelo ato de interiorizacdo do exterior), exterioriza-se reafirmando
esse projeto por meio das suas obras, as quais, por sua vez, revelam seu projeto.

Vale ressaltar que, por ser livre, o individuo pode modificar os seus projetos ou
reformula-los ao longo da sua vida, sempre de acordo com o seu campo de possibilidades. E
neste sentido que Schneider (2008) aponta que o projeto do individuo aparece em diferentes
momentos de sua vida, sempre como fundo de seus atos, mas, as vezes, com outras
configuracBes. Destarte, é importante salientar que a liberdade de escolha estd sempre
comprometida com a situacao, por isso, sdo as condi¢cdes em que o individuo se encontra que

Ihe ddo o campo das possibilidades.
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Esse movimento de lancar-se para o futuro e de superar as condi¢Ges anteriores
demonstra que o projeto é transcendente (Sartre, 1960/2002), ou seja, ndo contido no interior
do sujeito, mas se desvela no mundo, assim como a consciéncia. Como mencionado, 0
individuo sempre se vale das possibilidades instrumentais, como a linguagem e a cultura como
um todo. Isso significa que ele pode ter instrumentos valiosos, mas que, a0 mesmo tempo, sao
limitados para se expressar.

Em termos de linguagem, por exemplo, ha um nimero limitado de palavras que o
individuo pode usar. As vezes, nem sempre encontra a expressdo ideal para expor o que esta
pensando e/ou sentindo. No entanto, a sua riqueza esta nas diversas significacbes de cada
vocabulo, ndo se limitando apenas ao significado universal do dicionario. Cada época, cada
cultura, cada pessoa desvela os seus respectivos significados de vocabulos. A vista disto, Sartre
(1960/2002) menciona que a escolha de uma palavra para se expressar, revela mais do que a
subjetividade de quem fala, revela mais do que deseja dizer. Por meio dela, podemos
compreender 0 contexto sociomaterial, historico e cultural em que se insere.

Isso ocorre porque, como ja foi dito, a musica tem um carater polifonico, portanto, seu
conteudo apresenta reverberac@es que vado além do ambito singular do artista, e se relacionam
com questdes universais, com outras “vozes”. Além disso, o referido objeto artistico também
possui sua qualidade polissémica, isto €, esta aberto a diferentes significacdes por parte dos
espectadores, visto que, de acordo com Sartre (1964, p. 26, traducdo nossa), “a muasica € uma
arte ndo significante™, isto é, a frase musical, por ela mesma, ndo exprime significados a
qualquer objeto, visto que ela é o prdprio objeto e, como tal, carece de significacdes atribuidas
por quem a ouve.

A partir dessa discusséo, torna-se crucial compreender as diferencgas feitas por Sartre

(1964) entre significado e sentido. Conforme o fil6sofo, para ser significante, o objeto deve

% La musique est un art non signifiant.
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fazer com que o espectador vislumbre, através dele, um outro objeto. Neste caso, a atencdo do
sujeito ndo é direcionada ao proprio signo, mas o ultrapassa em dire¢do ao significado.
Tomando uma obra literaria como exemplo de signo, a atencdo do leitor ndo € direcionada ao
préprio livro ou as manchas de tinta que formam as palavras que ele consegue ler: ele
transcende essa objetividade em direcdo ao significado expresso por ela. Ja na masica, é preciso
se ater ao seu aspecto objetivo para se ter a vivéncia musical, ou seja, seu ritmo, 0s sons
emitidos harmonicamente pelos instrumentos musicais, também em harmonia com o ritmo em
que o cantor declama suas palavras, devem ser percebidos pelo ouvinte para que ele proprio a
signifique.

Por outro lado, Sartre (1964) sustenta que o sentido ndo se diferencia do proprio objeto,
pois o sentido é atribuido ao objeto quando ele se torna a encarnacdo de uma realidade que o
ultrapassa, mas que ndo pode ser compreendida sem ele. Assim, 0 objeto é sempre uma
totalidade: seja de uma pessoa, uma época, uma condi¢do humana etc. Portanto, o sentido e 0
significado na musica surgem da relacdo da obra com seu espectador, que livremente atribui-
Ihe significados.

E por conta dessa riqueza de significacdes da linguagem que uma obra artistica pode
formular questes a vida de seu autor. No entanto, como mencionado, Sartre (1960/2002)
reforca que a obra, ao ser finalizada, é sempre mais completa que a vida. Isso ocorre porque,
ao ser objetivada no mundo, ela se torna algo acabado, enquanto a vida do artista segue como
totalizacdo-em-curso, que s6 termina com a morte. Assim, a biografia de um artista é iluminada
por cada uma de suas obras. Logo, seu conjunto pode nos dar pistas do que as unifica como um
projeto do autor.

Né&o obstante, Sartre (1960/2002) afirma que “existe um hiato entre a obra e a vida”, e
que “a objetivacdo na arte ¢ irredutivel a objetivacdo nas condutas cotidianas” (p. 109). Com

isso, o filésofo quer dizer que as manifestacdes artisticas ndo sdo as unicas realizadas pelo autor
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no seu cotidiano. Elas podem ser um fio condutor para anélise da biografia do artista, mas por
si s0 elas ndo serdo suficientes, como mencionado. Caso 0 movimento regressivo seja realizado
de forma abstrata, ou seja, sem considerar as condicGes objetivas, Sartre adverte que a obra
seria fetichizada, perdendo a realidade objetiva do artista.

Ainda, Sartre (1960/2002) sustenta que, para compreender qualquer acdo humana, é
necessario buscar no futuro, ou seja, no projeto do sujeito, as significacdes que atribui as coisas
para dar coeréncia a sua escolha de agir de determinada forma. No entanto, € importante levar
em conta a condicdo original do individuo, as possibilidades e recursos que dispunha e como
escolheu agir em determinado momento. Com isso, ratificamos a necessidade de realizar um
movimento simultaneamente progressivo (ida ao futuro, ao projeto) e regressivo (volta ao
passado, a condicdo original do sujeito). Esse movimento ajuda a compreender 0 que havia
sido mostrado: a acdo humana se caracteriza por esse perpétuo movimento de superar o dado
rumo ao futuro; e, a cada passo ao futuro, este se faz presente para que seja superado. Assim,
objetivando-se no mundo rumo ao futuro, o sujeito faz a historia, deixando nela a marca de sua
subjetividade e de seu projeto.

Mencionamos a utilizacdo do método progressivo-regressivo de Sartre como meio para
nos auxiliar no percurso da pesquisa. No entanto, é importante reafirmar que ndo é nosso
objetivo compreender a biografia do Emicida, pois, como mencionamos, necessitaria realizar
entrevista com ele para nos apoiar em suas narrativas sobre sua vida e ndo somente em suas
obras. Desta forma, nosso intento € utilizar esse método por ser heuristico, ou seja, auxilia na
construcdo do conhecimento por meio da compreensdo do movimento realizado pelo artista
expresso em suas musicas; bem como por ser dialético e critico, uma vez que 0 movimento a
ser realizado pelo pesquisador € também dialético, assim como 0 movimento que o pesquisado

realiza com o campo sociomaterial. Assim, como mencionado, temos um foco especifico na
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pesquisa: as experiéncias do artista em relacdo as condigdes sociomateriais presentes nas suas
musicas.

O meétodo sartriano também tem a sua qualidade critica, uma vez que, para Sartre
(1960/2002), o que interessa é o que o individuo faz do que apreende. Ademais, 0s dados
histéricos ddo uma expressao singular a experiéncia que o individuo projeta, sendo que o
campo da materialidade realiza exigéncias aos individuos nele inseridos para que lidem com
ele de acordo com sua finalidade.

Sendo assim, quando Emicida se insere na classe social que denuncia em suas musicas,
essa classe lhe cobrara acdes que condizem com o que as pessoas que as formam acreditam.
Isso diz respeito ao que Sartre (1949/2019, p. 112) alerta sobre as exigéncias “ao escritor que
dissolva a estranheza e opacidade do mundo em impressGes elementares e subjetivas,
facilitando sua digestdao”. Essa condigdo, por outro lado, pode alienar a liberdade das pessoas
caso nao tenham consciéncia critica de como respondem as suas demandas, ou seja, ndo
reflitam sobre suas experiéncias, 0 que acaba fazendo com que a literatura seja assassinada,
como afirma o filésofo. Apesar de falar especificamente do escritor, essas contribuices vao
ao encontro do trabalho dos rappers — que ndo deixam de ser escritores —, encontrando
manifestacdes nas proprias letras musicais, como na musica Triunfo (2009), em que Emicida
afirma que ndo traira suas convicgdes para atrair multiddes de ouvintes diluindo suas letras,
deixando-as menos criticas. Na mesma mausica 0 rapper questiona: “se 0 rap se entregar, a
favela vai ter o qué?”.

Portanto, nosso interesse é compreender como Emicida revela em suas musicas sua
experiéncia de totalizacdo em andamento e como tem consciéncia dessa totalizacdo em curso
pela qual produz um conhecimento, por meio do rap, sobre as condi¢fes em que se insere e
como reage a ela. Além disso, algumas de suas musicas expressam experiéncias e condi¢oes

semelhantes, fazendo-se necessario um movimento de ida e volta pelas obras, visto que muitas
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musicas “conversam”, ou seja, € comum o conteudo de musicas atuais estarem relacionadas
com outras mais antigas, como quando Emicida, na musica AmarElo (2019), fazendo uma
referéncia a musica Hoje Cedo (2013), afirma: “hoje cedo ndo era um hit, era um pedido de
socorro”. Para isso, utilizaremos o método progressivo-regressivo desenvolvido por Sartre e
apresentado neste topico.

Em relacdo ao caminho percorrido na pesquisa, para o levantamento das musicas do
rapper, pesquisamos no site oficial do artista* e nos principais servigos de streaming em que
sdo disponibilizadas, como o YouTube® e Spotify®. Nestas plataformas, além das informacdes
sobre as datas de lancamento, também estdo disponiveis as letras das masicas. Posteriormente,
essas foram listadas por ordem de lancamento e selecionadas aquelas que revelam as
experiéncias do artista em relacdo as condi¢fes sociomateriais. Pois, na trajetoria musical do
artista, consideramos importante conhecer 0s acontecimentos e as suas respectivas
circunstancias, sobretudo como ocorreu sua ascensdo profissional e principais eventos.
Pesquisamos essas informacdes, além do site oficial do artista, também em sites de noticias e
em entrevistas concedidas em diversos meios de comunicacao.

Por fim, ao compreender, por meio de suas musicas, como o artista foi superando as
condicdes anteriores, ou seja, como apreendeu suas experiéncias diante dos problemas sociais
e 0s expOs em suas musicas, antes e depois de ocupar um lugar social privilegiado, podemos
perceber como ele lidou com essas condicBes sociais contraditorias. Nesse sentido, € preciso
entender como Emicida expressa suas vivéncias por meio da musica, ou seja, as caracteristicas
do estilo musical que o artista escolheu como meio de suas narrativas. Dessa forma, situamos
no capitulo a seguir, uma breve contextualizagdo historica e as caracteristicas do rap, bem

como as diferencas e aproximagdes com outros estilos musicais por vezes confundidos.

4 www.emicida.com.br
5 https://www.youtube.com/@emicida
8 https://open.spotify.com/intl-pt/artist/2d9LRvQINAXRijqlIDDs2K



2 Breve Historia do Rap

Eles ndo véo entender o que s&o riscos
E nem que nossos livros de histdria foram discos.

(Emicida, musica Ubuntu Fristaili, 2013)

O rap € um género musical desenvolvido, em geral, por uma populacdo jovem, negra e
periférica, cujo objetivo é promover autoestima aos seus semelhantes e realizar criticas e
denuncias sobre as mazelas sociais em que vivem, como as desigualdades sociais,
discriminacdes étnico-raciais, preconceitos, violéncia etc. Esse estilo musical faz parte de um
movimento maior, conhecido como hip-hop, que possui cinco elementos: o DJ (Disk jockey,
ou discotecério, aquele que produz as batidas das musicas); o MC (Master of ceremony, ou
Mestre de cerimdnia, aquele que agita o publico e canta por cima das batidas criadas pelo DJ);
0 break (danca de rua caracterizada por movimentos bruscos e com muitas rotagoes); pelo
grafite (arte visual do hip-hop caracterizada por desenhos comumente feitos em espagos
publicos); e, por fim, pelo conhecimento, elemento necessario para a criticidade das letras e
dos desenhos (Teperman, 2015). Assim, o rap — tema central deste trabalho — é desenvolvido
pelos trabalhos dos DJs e dos MCs, mas estd estreitamente relacionado com o0s outros
elementos do movimento hip-hop.

Apesar de haver diversas versdes para a etimologia da palavra, a mais aceita e difundida
é a de que rap seja a sigla para rhythm and poetry (ritmo e poesia). Porém, como aponta
Teperman (2015), apesar de as letras comporem essa frase, a palavra “rap” existe no dicionario
inglés desde meados do século X1V, usada para se referir a acao de “bater” ou “criticar”. Essas
acOes fazem sentido a pratica do rap, que surgiu como um jogo de improviso rimado, em que

um rimador tentava vencer o outro por meio das palavras, “batendo” no oponente com suas
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rimas, e fazendo criticas em suas letras. No entanto, definir o rap como “ritmo ¢ poesia” tem
sua potencialidade, porque afirma que o rapper também é um poeta, combatendo a caricatura
comumente presente no imaginario social de que poetas séo brancos e das classes mais altas da
sociedade.

Quanto a origem do rap, a teoria mais difundida, conforme exposto por Andrade (1999),
é a de que ele tenha surgido no bairro do Bronx, em Nova York, em meados dos anos 70 e, de
acordo com Cruz (2019), pode-se considerar o jamaicano Clive Campbell, também conhecido
como Kool Herc (ou DJ Kool Herc), como o “pai do hip-hop”. O DJ jamaicano, ainda em seu
pais, costumava organizar e agitar festas de rua, conhecidas como block parties, tocando estilos
musicais como soul e funk e criando técnicas de mixagem com os toca-discos. No fim da década
de 60, a0 mudar-se para o Bronx, em Nova York, continuou organizando e se apresentando em
festas de rua, que foram se tornando cada vez mais diversificadas ao passo em que ganhava
popularidade.

No entanto, Teperman (2015) defende que a origem do rap € muito mais antiga e recebe
influéncias de diversas outras culturas e locais, uma vez gue nas savanas africanas era comum
o canto falado e rimado de poetas da época, considerados sabios. Da mesma forma, Figueiredo
(2017) afirma que o rap se origina da interacdo da diaspora negra com outros elementos
culturais dos Estados Unidos. Ainda de acordo com Teperman (2015), a caracteristica de ser
uma mausica critica ao sistema nao é exclusiva dela, uma vez que esta presente em outros estilos,
como o soul, o funk e, no caso do Brasil, 0 samba. Porém, € indiscutivel que o Bronx teve um
papel central na popularizagdo e no desenvolvimento do rap, tal como o conhecemos hoje.
Como mostrado, foi & que as festas de rua comegaram, com potentes caixas de som acopladas
nos carros, em que DJs produziam diferentes ritmos e batidas musicais pelo manuseio dos

discos de vinis. Enquanto isso, MCs se apresentavam e batalhavam entre si para escolher o
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melhor rimador. Dessa forma, podemos dizer que foi a partir das block parties que o
movimento hip-hop se desenvolveu e se consolidou da forma como o conhecemos atualmente.

Com a popularizagdo do movimento, as letras deixaram de ser apenas improvisadas e
passaram a ser escritas previamente, com conteddo mais elaborado e, com isso, iniciou-se o
processo de gravacdo de masicas de rap. Como aponta Andrade (1999), devido a industria
cultural, a masica negra produzida nos Estados Unidos foi mais difundida que as musicas de
outros paises, 0 que permitiu que os movimentos black power e funk chegassem ao Brasil nos
anos 70, sobretudo em S&o Paulo, levando conscientizacdo e autoestima aos jovens negros. No
entanto, o autor afirma que a radicalizacdo da afirmacdo negra e de protesto contra as mazelas
sociais sO ocorreu com o rap, género descendente do funk, desenvolvido no pais nos anos 80,
e que eclodiu em S&o Paulo nos anos 90.

No entanto, para o rap e 0 movimento hip-hop se tornarem e permanecerem conhecidos
até hoje, os caminhos trilhados pelos rappers nao foram faceis. De acordo com Andrade (1999),
0 rap sempre teve uma postura “antissistema”, fazendo criticas a ordem social e a alienacéo
produzida pela midia, e ao incentivar o0 autoconhecimento individual e histérico das pessoas
que vieram das periferias, permitiu-se uma reelaboracdo positiva da identidade negra, como
aparece na musica Us Guerreiro (2005), em que Rappin Hood diz que vocé “tem de saber que
ndo ha nada de errado com seu tom de pele e cabelo enrolado”. O autor também afirma que os
rappers sdo como porta-vozes de um universo silenciado, sendo pela periferia e pelas suas
musicas que esse silenciamento € rompido, tal como Emicida canta em Triunfo (2008),
afirmando que ¢ “o porta-voz de quem nunca foi ouvido” e que “os esquecidos lembram de
mim porque eu lembro dos esquecidos”.

A postura do rap, que se manteve presente desde 0s primeiros anos de seu
desenvolvimento, dificultou sua chegada aos holofotes da midia e, segundo Andrade (1999),

exigiu que os rappers trilhassem caminhos alternativos a industria cultural, divulgando suas
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musicas em radios comunitarias, distribuindo discos em lojas especificas sobre masicas negras,
criando suas proprias gravadoras, entre outras estratégias. Isso aconteceu porque, para a
industria cultural, o rap era uma mercadoria pouco atraente, uma vez que suas letras combatiam
a ideologia pela qual essa industria trabalha. Da mesma forma, os meios de comunicacao
também ndo eram vistos com bons olhos pelos rappers, pois os consideravam aliados do

sistema que, muitas vezes, associava o0 rap e 0 movimento hip-hop a violéncia e ao crime.

2.1 Colonizacao e Decolonizacao do Rap

Eles querem que alguém que vem de onde nois vem
Seja mais humilde, baixe a cabeca

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda

Eu quero é que eles se...

(Emicida, musica Mandume, 2015)

O aviltamento do rap e do movimento hip-hop pode ser compreendido a partir das
discussdes sobre o processo de colonizagdo. Souza et al. (2020) mencionam que Colaco (2012)
alerta que esse processo deve ser visto “como um grande evento prolongado e de muitas
rupturas e ndo como etapa historica ja superada” (p. 3). De acordo com Ferreira e Sousa (2020),
esse processo fez com que se estabelecesse um padréo social de identidade, comportamentos,
crencas e costumes baseado na populagdo branca e europeia. Sendo assim, iniciou-se um
projeto, ainda em andamento, de segregacdo, estigmatizacdo e negagédo de tudo aquilo que se
contradiz a esses principios. O processo de colonizacdo, ao negar a humanidade dos negros e

destruir sua histéria, sobretudo no periodo escravagista, gerou uma desaculturacdo desses
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povos (Godoy 2021). Ou seja, 0s seus saberes, costumes e crencas foram deslegitimados em
favor da cultura hegemonica.

Em decorréncia dessa desaculturacdo, ha uma violenta retirada da identidade negra, o
que forcou 0s negros a negarem a Si mesmos, e a visarem 0 que apregoa na ideologia da
branquitude, isto €, cultura, crencas, comportamentos e estética dos colonizadores; mas, por
ser inalcancavel, desenvolveu-se um complexo de inferioridade ainda irrefletido por muitas
pessoas negras (Ferreira & Sousa, 2020). Diante do projeto das pessoas brancas para as pessoas
ndo brancas, de “embranquecimento”, a populacdo negra é violentamente submetida a
colonizacao.

Todavia, formas de resisténcia foram desenvolvidas para que a historia e a cultura negra
fossem preservadas e repassadas, sobretudo por meio de expressdes culturais e religiosas.
Assim, de acordo com Ferreira e Sousa (2020), a arte se constitui como as trincheiras dos
negros e suas musicas representam o grito daqueles que sdo silenciados. Essa particularidade
pode ser percebida na musica Ubuntu Fristaili (2013) do rapper Emicida, que constata que
“nossos livros de histdria foram discos”.

O pensamento colonial que visa embranquecer a cultura negra, ainda presente, também
investe contra o rap. Segundo Souza et al. (2020), o0 movimento hip-hop expressa uma forma
de pensar raca, identidade e sociedade fora dos padrées hegemdnicos, ou seja, de forma que a
centralidade do discurso esteja no negro, € ndo no branco. Assim, ao conscientizar a populacao
e ao denunciar as contradicdes do sistema, a musica negra abala as estruturas de poder, fazendo
com que grupos hegeménicos invistam em meios para o silenciamento dessas vozes, chegando
ao ponto de ocorrer encarceramento de artistas. E o que ocorreu com o grupo Racionais MC’s,
em 1994, quando seus quatro integrantes foram presos por cantarem a musica Homem na

Estrada em um show, acusados de apologia a violéncia e desacato. Quase 20 anos depois, em
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2012, o rapper Emicida foi detido sob a mesma acusacéo, apds cantar a masica Dedo na Ferida
também em um show — ambas as letras falam da violéncia policial.

Outra forma encontrada por grupos hegemonicos de aviltar as mensagens transmitidas
pelo rap, foi criar o esteredtipo de que se trata de “musica de bandido”, ou, como Souza et al.
(2020) apontam, que sdo expressdes “diabdlicas”. Essa tentativa colonial de negar uma
manifestacdo cultural negra ndo foi exclusiva ao rap, mas também ao jazz, soul, blues, funk,
samba, sobretudo, ou seja, ritmos ligados a cultura negra, assim como 0 que ocorre com as
religiGes de matriz africana. Em dendncia a este movimento, o rapper Baco Exu do Blues, em
sua musica Bluesman (2018), diz que “tudo que quando era preto era do demoénio e depois
virou branco e foi aceito, eu vou chamar de blues”. A sua mencdo diz respeito a afirmacéo
desses grupos de que o samba, rock, jazz, funk e soul sdo blues, ou seja, que 0 movimento de
embranquecimento que ocorreu com o0 blues é semelhante as outras manifestacdes musicais
negras. Por fim, o rapper finaliza o verso dizendo que “Jesus é blues”, denunciando também o
embranquecimento da principal figura crista.

Resistindo a esse movimento de embranquecimento da cultura negra e “nao comprando
seu processo de embranquecimento de MC”, como afirma o rapper Djonga na musica Hat-
Trick (2019), o rap busca restaurar de forma positiva a identidade de seu povo, como no
seguinte trecho da musica Eu t6 bem (2009), de Emicida: “pretos foram escravos, servigais,
reis a um tempo atrés; ndo preciso dizer com qual me identifico mais”. E importante salientar
que, antes da invasdo europeia, que culminou na escravizacio e na diaspora, a Africa era
governada por reis negros. Esse objetivo de elevar a autoestima se constitui como um passo
importante para a superacao do pensamento colonial.

Fanon (1968) diz que o colonizador e seus representantes usam uma linguagem de pura
violéncia, seja em sua forma mais explicita, como castigos fisicos, ou pela imposic¢éo de sua

moralidade e costumes, criando um movimento de ndo reconhecimento da cultura do
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colonizado. Essa violéncia na linguagem pretende tornar o povo colonizado submisso. O autor
ainda sustenta que o local ocupado pelo colonizador e pelo colonizado é 0 mesmo e que ndo ha
uma conciliacdo possivel entre ambos. Sendo assim, caso 0s colonizados queiram reivindicar
suas origens destruidas, é necessario que eles destruam o mundo colonial, e isso ndo acontecera
de forma pacifica, mas sim na destruicdo real deste mundo colonial, expulsando-os de seus
territorios. Assim, a afirmacéo da sua cultura e costumes, bem como a autoestima e o orgulho
racial, s8o meios necessarios, mas o fim deve ser a destruicdo das bases coloniais que violentam
e deslegitimam o povo colonizado.

Esteves (2023), ao dissertar sobre a resisténcia, define-a como um processo que pode
ser expresso de diversas maneiras, incluindo de forma explicita e combativa, com violéncia,
como defendido por Fanon, e também de formas sutis, caracterizando-se como uma resisténcia
discursiva, como apresentado por Bill Ashcroft. Esteves prossegue afirmando que, segundo
Ashcroft, a resisténcia violenta, por ser explicita, é facilmente reprimida pela ordem dominante,
enquanto a discursiva, por ser abstrata, & mais eficaz e duradoura, podendo até ocorrer sem que
a classe dominante perceba que esta sendo combatida. Como exemplo dessa potencialidade do
discurso, temos as diversas musicas lang¢adas no Brasil durante a ditadura militar (1964-1985),
que traziam em seu bojo diversas criticas a esse regime e, ainda assim, conseguiam passar pela
censura da época.

Ainda de acordo com Esteves (2023), com base nos estudos de Ashcroft, a resisténcia
discursiva € uma forma de resistir sem se opor, isto €, de utilizar os recursos do proprio opressor
em favor do oprimido, podendo, por meio deles, reconstruir identidades e culturas. Essa
caracteristica é encontrada no rap e sera melhor discutida nos proximos capitulos, mas, em
sintese, o rapper se vale de recursos criados pelas classes dominantes para gravar e divulgar
suas musicas, como estadios, radios e televisdo. Além disso, aqueles que ascendem

socialmente, como Emicida, passam a ocupar espacgos que Ihe conferem maior visibilidade e
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permitem que sua arte se espalhe e alcance mais pessoas e, com isso, potencializam a
valorizacdo da cultura e identidade negra.

Além de rapper, Emicida também se dedica a moda: cria diversos modelos de roupas,
que sdo vendidos pela Laboratério Fantasma. Por sua visibilidade, em 2016 conseguiu
apresentar suas pecas na Sdo Paulo Fashion Week, um evento bastante elitista e branco,
contando apenas com modelos negras(os) e estampas que valorizam e exaltam a periferia.

Conforme afirma Esteves (2023), Ashcroft entende que o contato entre culturas
diferentes, percebido por Emicida em suas masicas, producfes cinematogréaficas e desfiles de
moda, caracteriza-se como a maneira mais adequada de se fazer resisténcia, sendo
compreendido pela autora como uma resisténcia cultural, uma vez que o artista se utiliza das
ferramentas da burguesia para propagar e defender sua a cultura.

Aparentando estar atento a essas discussdes, o rapper Marcelo D2, na mdsica
Resisténcia Cultural (2018), gravada com Gilberto Gil, conta “a histéria de um mulato
brasileiro da malandragem aqui do Rio de Janeiro”, ressaltando a importancia de elementos da
cultura afro-brasileira como meios para enfrentar seus medos e dores, encontrando a forca
necessaria “nos mais velhos dos terreiros e tambores”. Ao final da cancdo, apresenta um
didlogo entre dois garotos em que um deles sugere “sair pra roubar esses filha da puta, irmao.
Encher a cara deles de tiro”, representando uma resisténcia violenta, e o segundo defende uma
resisténcia discursiva, cultural, ao responder que “é 1SS0 que eles quer de nois, ta ligado? Nois
tem que quebrar eles diferente, nois tem € que fazer arte”.

Dessa forma, Ashcroft, segundo Esteves (2023), compreende a resisténcia como um
processo de emancipagdo que permite que individuos oprimidos criem e expressem sua
identidade sem negar totalmente a cultura do opressor, mas ao contrario, utilizando-a em seu
favor. Com isso, pela resisténcia discursiva indireta, o artista, segundo a autora, denuncia e

guestiona a ordem dominante sem focar um inimigo a ser combatido, mas um sujeito que resiste
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em um contexto de opressao, o que dificulta a percepcdo dessa forma de resisténcia pelos
opressores.

Assim, por meio de suas letras, o rap assume esse compromisso de devolver o orgulho
negro que foi retirado pelo processo colonizatério, expressado por Emicida na musica Beira de
Piscina (2010), ao dizer que veio “devolver o orgulho do gueto e dar outro sentido pra frase
‘tinha que ser preto’”. Além de Emicida, Djonga também externaliza esse compromisso na
musica Hat-Trick (2019): “entdo tomemos de volta o que nos foi tirado ... ou seria em vao o
que nossos ancestrais teriam sangrado”. Ja em Junho de 94 (2018), o rapper afirma: “eu devolvi
a autoestima pra minha gente, isso que € ser hip-hop”. O rap, portanto, enquanto afirmacao
decolonial, proporciona aos excluidos uma abertura aos possiveis, permitindo que se vejam
enguanto sujeitos historicos e sociais que criam, modificam e de fato habitam o mundo (Godoy,
2021). Para isso, esse género musical promove reflexdo a partir dos questionamentos que faz
dos padrbes hegemdnicos, trazendo uma linguagem propria para expor as historias em que 0s
negros sdo protagonistas. De acordo com Souza et al. (2020, p. 6), “o rap é biografia”.

Dessa forma, compreendemos que os empecilhos impostos a este género musical
ocorrem desde suas origens. A deslegitimacao e criminalizacdo pela sociedade e pela midia de
expressdes culturais e artisticas negras demonstram um movimento colonial cujo projeto € o
de negar tudo o que € produzido por pessoas fora dos padrées hegemonicos, ainda mais quando
se trata de uma producao que ndo s6 destoa da branquitude e do eurocentrismo, como também
0 critica e exp0e suas contradicoes.

O movimento hip-hop, desde seu surgimento no Brasil, enfrentou essas dificuldades e
violéncias. No entanto, como ja dito, a maneira de resistirem foi construindo o rap como um
caminho alternativo para alcancar cada vez mais pessoas. Dessa maneira, o rap eclodiu nos
anos 90, sobretudo em Sao Paulo, passando a ser tocado ndo somente nas periferias, mas

também em boates de classe média e alta. Essa diversidade de pessoas alcan¢ada permitiu o
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consumo da cultura hip-hop por classes mais favorecidas. No entanto, muito da cultura foi
transformado em modismos e consumida, principalmente, por pessoas que ndo vivenciam o
cotidiano que o rap reporta.

A industria cultural da moda e dos meios de comunicacgéo, apreendendo a repercussao
do rap, se apropria de sua cultura e a transforma em mercadoria. Ténis coloridos, roupas largas,
bonés e turbantes passaram a ser utilizados por jovens brancos e de classe média, fazendo com
que o rap e 0 movimento hip-hop se tornassem um “bem cultural desejavel”. Ademais, essa
cultura comeca a ser divulgada positivamente na imprensa, radios e televisao, que consideram
0S rappers como “socidlogos sem diploma” (Andrade, 1999). Esse autor acrescenta que o rap
“toma de assalto” os lares brancos, fazendo com que até os jovens que ndo sdo da periferia
desejem ser iguais aos rappers, adotando a moda e o dialeto das favelas. Esta observacao
também aparece em Negro Drama (2002), do grupo Racionais MC’s, ao cantarem ser
“inacreditavel, mas seu filho me imita ... esse ndo € mais seu, 6, subiu / entrei pelo seu radio,
tomei, cé nem viu / nois é isso, aquilo, o qué? Cé ndo dizia? / seu filho quer ser preto? Ah, que
ironia”.

Esses acontecimentos, de acordo com Andrade (1999), ndo diminuiram a tensdo dos
rappers com a industria cultural e os meios de comunicacao, possivelmente a discriminacao
racial. Ao contrario, a relacdo do movimento com os representantes desses grupos soberanos
tornou-se mais ambigua: a0 mesmo tempo em que 0s rappers necessitam deles para divulgarem
seus trabalhos, garantir espacos, ampliar o alcance de suas denuncias, — como fez MV Bill, em
um programa da Rede Globo, em 2004, em que cantou sua musica S6 Deus pode me julgar
(2002), expondo que “aqui (na Globo) ndo tem preta como apresentadora / novela de escravo
a emissora gosta / mostra os pretos chibatados pelas costas” —, a cultura rap também é

apropriada e transformada em mercadoria.
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Em suma, desde o seu nascimento o rap Se apresenta como uma via alternativa de
expressao artistica, cujo objetivo é denunciar as desigualdades sociais, 0 preconceito e as
violéncias destinadas as periferias, enquanto eleva a autoestima de seus ouvintes, promovendo
conscientizacdo sobre o lugar que ocupam na sociedade. No entanto, para expandirem o alcance
dessa cultura para além das classes menos favorecidas, conscientizando sobre as desigualdades
sociais, bem como viabilizando meios de superacdo do modo de vida que denunciam, 0s
rappers dependem da industria cultural e dos meios de comunicacéo.

Contudo, essa condi¢do tem seu preco: a cultura rap precisa ser mercantilizada em suas
diversas vias e aos rappers € possibilitado o lucro com suas criticas, que igualmente atingem
essa industria. Nessas condi¢des, os rappers passam a desfrutar daquilo que as classes mais
altas da sociedade possuem acesso, mas ndo conseguem estender essa condi¢do para as
periferias. Diante dessa contradi¢do, parafraseamos os Racionais MC’s, em Negro Drama
(2002), dizendo que os rappers saem do gueto, mas precisam se empenhar para que 0 gueto

nunca saia deles.

2.2 O Rap e a Industria Cultural

A sociedade vende Jesus,
Por que ndo ia vender rap?

(Emicida, musica Hoje Cedo, 2013)

Sartre (1949/2019) afirma que os escritores ndo estdo acima da histdria, mas engajados
nela. Essa constatacdo significa que os autores, ao desenvolverem suas artes, ndo a fazem a
partir de uma suposta neutralidade acerca da realidade, nem de uma visao imparcial sobre o

contexto em que estdo inseridos. A finalidade da arte, segundo Sartre, é recuperar 0 mundo
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como ele &, seja em suas belezas ou contradi¢es. Neste sentido, € imprescindivel considerar
as investidas do sistema capitalista sobre a producdo de arte no mundo contemporaneo para
compreender as escolhas dos artistas em se manifestar de determinada maneira.

Adorno (2020) denomina a sociedade atual como uma sociedade de mercadoria. Os
trabalhadores produzem bens ndo para atender, prioritariamente, as suas necessidades, mas pela
necessidade de gerar lucro aqueles que estdo a frente do sistema. 1sso ndo torna os setores
culturais livres da l6gica mercadologica. A musica também é transformada em uma mercadoria
que pode ser consumida pelos ouvintes, assim como se consome qualquer outro tipo de bem
ou servico. Com isso, 0 autor considera que a musica, sob esses aspectos, pode perder sua
potencialidade e recair em uma escuta mercantil, livre de reflexdes, o que leva o ouvinte a
estabelecer um contato com a musica em gue seu esforco seja nulo ou extremamente baixo.

Essa industrializacdo da arte, como aponta Sartre (1949/2019), vai ao encontro da
entrega da musica ao consumo, apontada também por Adorno (2020), que considera que toda
a vida musical na atualidade € dominada pela forma-mercadoria. Essas caracteristicas merecem
uma discussdo mais aprofundada: por um lado, como mostrado, a mercantilizacdo da arte
acontece simultaneamente aos danos ao seu conteudo, sendo que os autores sucumbem as
exigéncias capitalistas, além disso, seus ouvintes, agora alienados, procuram por musicas mais
acriticas como forma de entretenimento e lazer, tanto para quem produz guanto para quem a
consome. Todavia, por outro lado, é apenas por se constituir como mercadoria que a arte
possibilita que seus artistas ascendam socialmente e passem a ocupar espacos € a acessar bens
que, historicamente, Ihe foram negados.

Diante dessa contradicdo, o artista demonstrara como a experimenta por meio de sua
praxis. Parafraseando, respectivamente, as musicas de Emicida Triunfo (2009) e Oasis (2018),
os seus refrdes serdo diluidos para arrebatar multiddes ou continuardo carregando o peso da

lagrima de gente honesta? A primeira opcéo, de acordo com Adorno (2020), adquire um caréater



41

fetichista, sendo capaz de alienar, a0 mesmo tempo, produtor e consumidor, ao passo que a
musica se transforma em um bem cultural que, quanto mais reificada, isto €, quanto mais
mecanizada e passiva, mais facil serd para o consumidor ouvi-la. Essa caracteristica vai ao
encontro do exposto anteriormente sobre as investidas de grandes gravadoras para que artistas
cortem letras de suas mausicas, tornando-as mais comerciaveis, isto é, que ao serem ouvidas
produzam mais afetos imediatos em detrimento de reflexdes.

Essas exigéncias acriticas da arte, alinhadas a imediaticidade da contemporaneidade,
sdo uma ameaca a liberdade criativa de artistas engajados, bem como a sua permanéncia nos
holofotes culturais. Como aponta Adorno (2020), é a imediaticidade do setor cultural que Ihe
da o valor de troca. Todos os dias as musicas sdo lancadas ao publico, e a industria cultural
produz seus sucessos, as musicas que serdo amplamente consumidas, seus hits, pois, segundo
0 autor, as masicas mais tocadas, de inicio, ndo sdo ouvidas pela aclamacéo do publico, mas
pelos investimentos das gravadoras que as colocam para serem ouvidas em espacos de amplo
acesso, como radios e programas de televisdo. Emicida conhece a rapidez com que 0s sucessos
dado espaco a outros e caem no esquecimento. Na musica E.M.1.C.1.D.A (Adoooro) (2009), ele
afirma que “se eu ndo for desconfiado, em um ano eu viro rei, em dois anos lenda, em trés
passado”.

Junto a essa imediaticidade, as musicas, sob a égide do capitalismo, apresentam uma
série de propagandas de outros produtos que 0s ouvintes precisam adquirir para uma
experiéncia completa: para se sentir pertencente a cultura hip-hop, por exemplo, o individuo
recorre a moda propagada pelo movimento, aos CDs dos artistas, aos ingressos para assistir aos
shows e, nas formas mais contemporaneas, assina servigos de streaming.

Como ja discutido, essa mercantilizacdo da arte a servico do capital possui seu
contraponto: € ela quem possibilita a ascensdo dos artistas, que recebem sua parte dos CDs,

shows e visualizagGes nos servigos de streaming. Esses ganhos concordam com algumas
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discussoes feitas por Sartre (1949/2019) a respeito da atividade do escritor. Segundo o filésofo,
sua atividade é nociva para a sociedade e, se ndo for transformada em lucro, também ¢ indtil
para o capital. Logo, os artistas, quando sdo pagos, sdo feitos pelas classes dirigentes que
“subvencionam o artista para lhe controlar o poder de destruigdo” (Sartre, 1949/2019, p. 80).
Resistindo a esse controle, o escritor, assim como 0 rapper, se apresenta como um parasita da
elite, que suga seus recursos, ainda que apenas uma pequena parte, enquanto atua contra 0s
seus interesses. Essa constatacdo esta de acordo com Adorno (2020) ao afirmar que a
administracdo requer da cultura uma adequacdo de seus assuntos as normas que lhe sdo
extrinsecas. Com essa exigéncia, levando em conta que a sociedade capitalista julga Gtil aquilo
que lhe produz lucro, Adorno considera que a cultura deve ser completamente indtil, ou seja,
ndo deve ser produzida para atender as exigéncias do sistema, pois quanto mais ela adapta sem
atrito a realidade, mais perde sua potencialidade para exceder o que ja existe. A essa discussao
o filésofo lanca luz a estandardizacdo das musicas, isto €, as padronizacdes ritmicas e de
contetido que atingem sobremaneira os grandes sucessos de audiéncia, que “todo mundo V€,
mas essa porra ndo diz nada”, como afirma Emicida, sobre os hits, na musica Ismalia (2019).
Essa mercantilizacdo de expressdes artisticas e culturais ndo é uma caracteristica da
atualidade, e pode ser encontrada, por exemplo, nos desfiles de carnaval das Escolas de Samba.
Gongcalves et al. (2021) apontam que, ao longo dos anos, as escolas de samba e o carnaval se
tornaram mercadorias, em um movimento semelhante ao que discutimos sobre o rap. Surgidas
no inicio do século XX, as escolas de samba “sdo expressdes culturais oriundas das camadas
pobres das favelas e suburbios cariocas” (p. 594), as quais usam o samba como trilha sonora
de seus desfiles. Em relacdo & origem desse género, os autores citados contextualizam que, no
inicio do século, a repressdo e recriminacdo das manifestagdes culturais dos povos negros

fizeram com que o samba fosse desenvolvido nos terreiros das religides de matriz africana, se
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constituindo, além de tudo, como uma forma de resisténcia e enfrentamento a opressao
colonialista.

No entanto, em relacdo a sua manifestacdo nos desfiles das Escolas de Samba,
Goncalves et al. (2021) afirmam que a comercializacdo dessa manifestacdo cultural se iniciou
nos anos 1960, o que também marcou o inicio da competitividade entre as agremiacdes. Além
disso, os autores citam o neoliberalismo, que, com a ideia de que o Estado deve intervir
minimamente sobre a economia, fez com que se buscasse 0 apoio de empresas privadas para a
organizacdo dos desfiles, que, por sua vez, apresentavam diversas exigéncias para que
patrocinassem o evento, o que fez com que, sobretudo na virada dos anos 2000, os desfiles
fossem repletos de referéncias e propagandas de empresas e marcas.

Dessa forma, € possivel notar que a exploracdo comercial das Escolas de Samba pela
industria cultural é semelhante a situacdo atual do rap. Além disso, ambos 0s géneros musicais
(rap e samba) se apresentam como manifestacoes periféricas que precisaram e precisam resistir
as investidas dessa industria. No rap, ndo raras vezes, 0s artistas reconhecem o valor histérico
do samba e sua relevancia para que pessoas negras e periféricas possam hoje se expressar
artistica e culturalmente.

Emicida, por exemplo, demonstra esse reconhecimento nas suas musicas: o artista teve
uma grande parceria com o sambista Wilson das Neves, com quem gravou a polémica musica
Trepadeira (2013) e, postumamente, Quem tem um amigo (tem tudo) (2019), com a
participacdo de Zeca Pagodinho; e Senzala e Favela (2023), com Chico Buarque. Além disso,
em 2022 regravou N&o Quero Vinganca, samba de 1968 de Paulinho da Viola. Outras de suas
composi¢des, como Hino Vira-Lata (2013), gravada com o grupo Quinteto Branco e Preto, e
Ainda Ontem (2009), se destacam em seus albuns pelo ritmo de samba. O rapper, ainda
mostrando a influéncia recebida, fala em Rotina (2009) sobre as noites que passa ouvindo

samba, expresso no trecho “peco licenca ao Cartola, coloco um Adoniran, que o galo ja ta
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cantando, de novo é 6 da manha”. Anos mais tarde, em Casa (2015), diz que “o samba deu
conselho, ouga!” e, em Mufete (2015), que “nem em sonho eu ia saber que cada lugar que eu

pisasse daria um samba”.

2.3 O Rap, o Funk e o Trap: Aproximacdes e Distanciamentos

Musica preta a gente assina,
Funk é filho do gueto, assuma.

(Rincon Sapiéncia, musica Ponta de Lanca, 2017)

Segundo Figueiredo (2017), apesar de o rap e o funk terem a mesma origem cultural,
trata-se de géneros distintos, inclusive, seus produtores (rappers e funkeiros) fazem questdo de
afirmar isso. Assim como exposto sobre o rap, o funk também se origina da interacdo entre a
diaspora negra e outros elementos da cultura dos Estados Unidos. Ambos os géneros musicais
descendem do soul, um estilo musical negro norte-americano, de muita importancia na historia
da populacdo negra estadunidense, que se consolidou como a trilha sonora dos movimentos
sociais da década de 60. Todavia, apds 0 seu sucesso, perdeu o seu carater critico e passou a
ser mais comercial, dando origem a um género que buscava reagir a essa comercializacdo do
soul: o funk, um estilo mais agressivo do soul. Nos anos 70, contudo, o funk também perdeu
sua criticidade, e foi sendo, gradualmente, vendido para o grande publico, tornando-se um
género mais “alegre” e menos critico.

Durante esse periodo, de acordo com Figueiredo (2017), surge o rap como mais uma
forma de reacédo a perda de criticidade do soul e do funk. Este género, usando toca-discos como
instrumento musical, desenvolveu diversas técnicas de criacdo de bases musicais, como o giro

do disco no sentido contrario, movimento conhecido como scratch; a repeticdo constante e a
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aceleracdo ou diminuicdo da velocidade de um ritmo, conhecido como back spin; e,
posteriormente, o uso do sampler, equipamento eletrdnico que armazena e reproduz sons,
criando os samples, que consistem no uso do ritmo de uma mdsica ja consagrada com outra
letra e outros arranjos. Essas técnicas permitiram que o rap se utilizasse de diversas musicas ja
existentes para criar algo novo, dando ao género musical uma caracteristica propria. Ainda
hoje, apesar de os DJs criarem seus proprios ritmos, o uso de samples ainda é bastante comum.

Assim, de acordo com Figueiredo (2017), tanto o rap quanto o funk surgem como
reacdo a comercializacdo do soul e, apesar de ambos terem como objetivo possibilitar que a
vida da periferia seja conhecida e representar a musica negra, suas bases musicais sao distintas.
No funk as batidas sdo rapidas e compassadas, criadas por sintetizadores eletrénicos; no rap as
batidas sdo mais lentas e pesadas, com a criacdo de novos ritmos a partir de outros que ja
existem, feitos por movimentos nos discos de vinil. Além dessa diferenca, Figueiredo diz que,
enquanto a industria cultural se apoderou do funk e o tornou alegre e dancante, os rappers
continuam resistindo as investidas do sistema para acabar com sua criticidade.

Apresentadas algumas das distincBes e aproximacbes entre rap e funk, géneros
distintos, mas com caracteristicas que os aproximam, faz-se imprescindivel fazer o mesmo
movimento com o trap, que é diferente do funk. O trap é um subgénero musical do rap que, de
acordo com Oliveira e Sena (2019), surgiu em Atlanta, nos Estados Unidos, entre as décadas
de 1990 e inicio dos anos 2000. Dentre as diferencas, destacam-se aquelas que dizem respeito
a técnica de producdo musical: o trap apresenta batidas mais aceleradas e insere efeitos sonoros
na propria voz do cantor. Em relagdo ao contetido das letras, sdo mais voltadas para a exaltacao
do acesso a armas, drogas e sexo, elementos presentes no contexto em que seus produtores
viviam e que, de certa forma, representavam um bem desejavel, além da supervalorizacao de
itens de luxo, como joias, carros e roupas de grife. Oliveira e Sena prosseguem dizendo que

isso se tornou possivel devido ao fato de que, nesse periodo, o rap ja estava mais consolidado
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enquanto um ritmo que ocupava um lugar no mainstream, ou seja, em espacos de grande
visibilidade no cenario cultural. Com isso, alguns artistas passaram a apresentar, tanto em suas
letras quanto nos videoclipes, temas diferentes dos de outrora: as denuncias sobre violéncias,
desigualdades, crimes e drogas, que caracterizam o rap, deram espaco para a exaltacdo do
consumao.

Com relacdo a exaltacdo dos bens materiais conquistados pela musica, Oliveira e Sena
(2019) apontam que o dinheiro passou a ser 0 meio de se promover, 0 que torna mais evidente
a necessidade de os artistas mostrarem, muitas vezes de maneira exagerada, todos os bens
conquistados. Como exemplo contemporaneo dessa caracteristica podemos apresentar o
trapper norte-americano Lil Uzi Vert que, em meados de 2021, implantou na testa uma pedra
de diamante avaliada em mais de 100 milhdes de reais, por considerar que poderia perdé-la
caso a colocasse em um anel’. Esse fato aponta ao que Oliveira e Sena (2019) discutem sobre
0 trap nado ser apenas um subgénero musical do rap que exalta o consumo de bens de alto valor,
mas também um estilo de vida: essa ostentacdo ndo basta que fique nas letras e videoclipes, ela
deve acompanhar a vida do artista.

As discussBes que podem surgir a partir do exposto sdo diversas, sobretudo em relacédo
as questdes sociais envolvidas nas letras de trap. Por um lado, quando artistas negros das
periferias tém acesso a espacos € bens que, historicamente, ndo foram produzidos para eles,
podemos entender o referido género musical como uma afronta e uma manifestacdo de
resisténcia contra 0s processos coloniais ainda em curso, como ja discutido anteriormente. No
entanto, exaltar a superacdo de uma condicdo de escassez a partir de um consumismo
exacerbado compreende diversas questdes. A primeira delas € que, para ostentar esse acesso,

os artistas fazem propaganda gratuita a empresas pertencentes a classe dominante e devolvem

7 Para mais informacdes, acesse: https://revistamonet.globo.com/Celebridades/noticia/2021/09/rapper-que-
implantou-diamante-de-1245-milhoes-de-reais-na-testa-diz-que-pedra-foi-arrancada-por-fas-em-show.html
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a elas o dinheiro conquistado através da arte. Essa reflexdo é feita pelo rapper Djonga na
musica Giz (2022), gravada pela A Quadrilha, ao cantar que, ao comprar a loja inteira, o
“dinheiro [¢ devolvido] pra racista no final”.

Além disso, o estilo de vida propagado pelo trap néo € de facil acesso aqueles que ainda
estdo excluidos da sociedade. O mesmo rapper, na musica Bode (2022), também reflete sobre
essa questdo: reconhece que a ascensdo por meio do rap Ihe permitiu acessar itens caros, como
roupas de grife e carros de luxo, mas nao os exalta em suas musicas por considerar que “ganhar
como eu vai ser um pouco mais raro”. Esse cuidado € crucial ao se considerar o que Oliveira e
Sena (2019) mostraram sobre o problema do consumo se atrelar a uma forma de identificacao
ou pertencimento a um grupo especifico. Em outras palavras, para pertencer ao mundo trapper,
seja como f& ou artista, € necessario usar as marcas mais exaltadas nas masicas e videoclipes
do género.

Dada a situacao, tendo em vista o trabalho de Emicida que sera apresentado, em partes,
nos topicos a seguir, percebemos que o referido rapper, mesmo acessando bens e espacos
conseguidos a partir da arte, ndo faz essas exaltaces em suas letras: a identificacdo e
aproximacdo com o seu publico se ddo por outros meios. Ndo é porque nao expresse suas
conquistas tal como os trappers fazem, que deixa de afirmar, como na musica E agora? (2010),

que “agora ndis tem carro, casa, comida, e vai cantar que ndo da pra vencer na vida?”.
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2.4 Sobre quem e para quem o rap fala da “libertacédo, de liberdade, de vontade, de

criacdo do homem pelo homem?”

Nois vai falar pra quem concorda
Ou pra quem precisa?

(Emicida, musica Avua Besouro, 2010)

Sartre (1949/2019), no livro Que € a literatura?, apresenta importantes discussdes sobre
a escolha de escrever, bem como sobre a situacdo do escritor no ano de 1947, que, apesar de
ser um periodo distante, alguns aspectos podem ser relacionados a atualidade. Sobre o escritor
que ele revela, é claro que o filésofo ndo nos apresenta algo sobre 0s rappers, uma vez que,
naquela época, o género musical ainda ndo havia surgido. Sendo assim, o filésofo dirige mais
a atencao ao escritor literario e, sobretudo, ao prosador. Se é possivel uma relacéo entre o
escritor que Sartre propds discutir e o rapper contemporaneo, essa deve ser feita em nossa
época.

Sartre (1949/2019, p. 15) afirma que “aqueles que querem provar o absurdo de uma
teoria literaria mostrando que ela € inaplicavel a musica devem antes provar que as artes sao
paralelas”. Dessa forma, ao apontar para a relagdo existente entre as artes, o fildsofo ja
demonstra que se refere a um escritor universal, ndo necessariamente o literato ou o prosador,
apesar de conferir a este Ultimo maior relevancia, uma vez que se serve de palavras, e ndo as
serve.

Diante deste ponto de vista, Sartre (1949/2019) apresenta uma distin¢do entre a prosa e
a poesia. Em relacdo ao prosador, por meio das palavras ele é arrancado de si mesmo, expde
seus sentimentos ao passo que os esclarece. Sendo assim, ele se vale das palavras para expressar

a sua situacdo. Ja no caso da poesia, as palavras sdo servidas, ou seja, 0 poeta as junta para criar
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sentencas que, as vezes, ele ja tem uma ideia do esquema da frase que quer formular, ou da
ideia que quer passar por meio das palavras. A escolha das palavras é feita depois. Isso é como
se a poesia tivesse um carater de impessoalidade, enquanto a prosa esta intimamente ligada
aquele que fala. Isso ndo significa, como aponta o filésofo, que o0 poema esteja isento das
emoc0es, paixdes, indignacdes sociais e politicas do poeta, mas que essas caracteristicas nao
se manifestam nele assim como na prosa.

Em 1950, Sartre escreve o prefacio do livro L artiste et sa conscience, de René
Leibowitz, a pedido deste. Posteriormente, esse texto foi publicado no livro Situations IV
(Sartre, 1964), no qual ele questiona Leibowitz se, apés ele (Sartre) escrever sobre o
engajamento literario, seria possivel, em uma mesma epoca, as preocupacdes dos artistas e dos
escritores se solidarizarem. Sem afirmar um engajamento da musica, Sartre faz uma série de
reflexdes sobre como isso deveria ser possivel, questionando o autor, logo no inicio de seu
texto, se a musica nao pode influenciar o curso da historia, contribuindo para a desalienacdo da
classe trabalhadora. Para isso, considera que a musica engajada deve demonstrar o seu
compromisso com a realidade no objeto sonoro tal como se apresenta. No entanto, para que
esse movimento se realize, uma série de obstaculos deve ser observada.

Dentre essas dificuldades, Sartre (1964, p. 21, traducéo nossa) questiona a qual publico
a musica tem se dirigido, e “para quem ela tem falado de libertagado, de liberdade, de vontade,
da criagio do homem pelo homem?”8. Essa reflexdo vai ao encontro da crescente complexidade
da mdsica e das cobrancas, sobretudo dos comunistas soviéticos, para que os artistas
apresentassem uma concepcao predeterminada sobre o futuro da Unido Soviética, em vez de
deixa-la ser encontrada. Dessa forma, o principal problema enfrentado pela musica é a sua
alienacdo: forcada a expressar significados preestabelecidos, ndo pode ser livre, tampouco

engajada.

8 Mais a qui donc parle-t-elle de libération, de liberte, de volonté, de la création de I’homme par I’homme?
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Outro problema apontado por Sartre (1964) que surge dessa predefinicdo dos
significados a serem expressos pela musica, € o carater formalista que esta pode adquirir, 0 que
a torna compreendida apenas por especialistas que, necessariamente, estdo no bojo da classe
privilegiada. Assim, a musica falaria mais a burguesia do que a classe operaria e responderia
negativamente a sua indagacédo no inicio do texto: nessas condi¢Bes, ndo poderia contribuir
para a desalienagdo das massas “porque o artista ndo tem a linguagem que lhe permitiria ser
compreendido por elas™® (p. 22, tradugao nossa).

Tomando tais definicGes como base, na contemporaneidade, os rappers tém conseguido
falar uma linguagem compreendida pelas massas? Alids, como poderiamos caracterizar o rap?
Considerando o significado mais difundido de seu nome, como ja exposto, “rap” significa
“ritmo ¢ poesia”, podemos dizer, portanto, que o rapper serve as palavras, tal como o poeta
descrito por Sartre, que se impessoaliza em sua obra? Mas, se considerarmos o rap a partir das
influéncias recebidas pelos cantos falados dos povos africanos, essa manifestacdo artistica nao
se assemelha a prosa? Como, entdo, o rap deve ser considerado para relacionar seus escritores
com os escritores que Sartre buscou revelar?

Evidentemente, pelas proprias caracteristicas daquilo que chamamos de rap social, a
impessoalidade nas rimas ndo faz parte desse género musical. As letras, desde sua origem,
apresentam denuncias do contexto social do rapper, bem como de suas experiéncias nesse
meio. Para isso, como aponta Sartre (1949/2019), a imparcialidade do escritor € inviavel.
Diante das injusticas sociais que presencia, 0 artista escolhe recria-las em sua arte com o
objetivo de denuncia-las, mostrando-as como situacdes que devem ser superadas. Dessa forma,
apresenta tanto a sua perspectiva enquanto sujeito que vivencia/vivenciou determinada
injustica, quanto sua perspectiva de como ela deve ser superada. As suas letras ndo s servem,

mas mobilizam reflexdes e acdes. Isto acontece porque, para Sartre, falar € agir, e as palavras

% Parce que l’artiste n’a pas le langage qui lui permettrait de se faire entendre d’elles.
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sdo como “pistolas carregadas” que, a0 mesmo tempo em que o artista fala, as dispara como
tiros. Esta compreensdo é também percebida e expressa pelo grupo Racionais MC’s, quando
na musica Capitulo 4, Versiculo 3 (1994) cantam que “minha palavra vale um tiro e eu tenho
muita muni¢do”. Além disso, mostra 0 engajamento desses escritores, pois, de acordo com
Sartre (1949/2019, p. 29), “o escritor engajado sabe que a palavra ¢ acdo e que desvendar ¢
mudar”. Sendo assim, devemos questionar 0 que esses artistas tém desvendado do mundo e
quais mudangas desejam.

Voltando a poténcia das palavras, para que esses “disparos” sejam efetivos, € preciso
atingir os alvos, uma vez que, de acordo com Sartre (1949/2019), a acao de escrever implica
necessariamente a de ler. Se a musica for cantada, podemos dizer que a acdo de cantar implica
a de ouvir. Isto porque a obra de arte ndo existe primeiro e depois é vista: ela existe em uma
relacdo dialética entre o artista e 0 espectador. SO existe quando € vista, pois seu significado é
atribuido pelo espectador. Assim, Sartre sustenta que a leitura ndo € uma atividade mecanica,
assim como a masica ndo deveria ser: para ter um sentido atribuido, ela requer a liberdade
daquele que a ouve, que deve atribui-lo de forma ativa, exercendo o seu poder criador junto a
obra de arte. Neste caso, deve realizar o que Sartre chamou de “recuo estético”, um afastar-se
para contempla-la e significa-la e, nesse recuo, 0s sentimentos do espectador recriam o objeto
estético: a comocao aparece pelas lagrimas; a comicidade aparece pelo riso etc. Sartre defende
que a obra ndo se limita ao objeto que a representa, pois além de conter como fundo o universo
do qual ela foi desenvolvida — como nas musicas de Emicida, as periferias de Sdo Paulo das
Gltimas décadas —, a arte também propGe ao espectador a tarefa de desvendar o mundo junto ao
artista.

A partir dessa tarefa desenvolvida entre o artista e 0 espectador, podemos compreender
a afirmacédo de Sartre (1949/2019, p. 80, grifo nosso) de que “o escritor da a sociedade uma

consciéncia infeliz, ou seja, revela suas contradi¢des e injusticas, se colocando em permanente
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antagonismo com as forcas conservadoras da sociedade, uma vez que ao desvela-la propde
transforma-la. No entanto, é importante salientar que esse mundo revelado pelo autor e
compartilhado pelo espectador possui sua historicidade e suas especificidades. Sendo assim, a
obra de arte é consumida in loco e fala sobre sua atualidade. Com isso, a medida que 0 mundo
se transforma, a obra pode perder o significado que outrora lhe fora atribuido, tanto sobre a
universalidade que denuncia quanto dos préprios posicionamentos do artista. 1sso € importante
para lembrar a caracteristica exposta por Sartre (1960/2002) de que a obra € mais completa que
a vida, ou seja, ao ser colocada no mundo se transforma em um objeto mediado pela condicéo
objetiva da qual o artista partiu. No entanto, tanto a condi¢do objetiva quanto o artista
continuam se transformando, diferentemente da obra.

Assim, Sartre (1949/2019) sustenta que o objeto criado pelo artista estd fora de seu
alcance. Isto é, para cria-lo, o escritor ndo escreve para si, pois sua acdo de escrever parte dele
proprio, de seus saberes e projetos. O escritor, portanto, escreve para um publico que ele mesmo
escolhe e, dessa forma, também escolhe os temas de sua obra. Com isso, uma mdsica que ndo
desvele as contradi¢cdes e injusticas do campo sociomaterial em que o artista esta inserido,
mostra a escolha do artista em desenvolver uma escrita em favor do sistema que comercializa
a arte, e, assim, conserva um publico burgués. Muito artistas romantizam essa situacdo ou, ao
contrario, nem mesmo falam sobre elas. Tendem a versar sobre temas universais de forma
acritica, como muitas gravadoras exigem dos masicos, buscando uma obra de arte leve e,
portanto, mais comerciavel. Por outro lado, escolhendo enfrentar os abusos desse sistema, caso
escreva letras criticas que causam desconfortos e despertam o espectador para agir sobre o
mundo, o artista escolhe estar ao lado dos oprimidos. Logo, o meio pelo qual o artista parte
para desenvolver sua obra ndo é determinante para o estilo de suas produgdes, pois, caso

contrario, retiraria do escritor a sua liberdade. De outro modo, seu estilo, seus temas e o tom
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de sua obra s&o livremente escolhidos por ele; a escolha de escrever € feita a partir do projeto
do escritor.

Ja discorremos sobre a contradicdo em que isso ocorre: mesmo aqueles artistas que
escolhem escrever a favor dos oprimidos, portanto, em desfavor a burguesia, ao passo em que
ascendem socialmente pela arte, s6 o fazem porque sdo pagos pela prépria burguesia que
criticam. Esta, por sua vez, ndo o paga de forma passiva, mas exige que suas obras se
desenvolvam a favor do sistema, como ja discutimos no topico sobre as investidas da industria
cultural sobre o rap. Isso faz com que, como aponta Sartre (1949/2019), a literatura, e aqui a
musica, se desenvolvam em conflito com o sistema. S&o eles que estdo na origem da obra
alienada, pois, ao escrever e perceber que o seu publico é praticamente nulo, o escritor pode
deixar-se absorver por conteudos que alcancem mais puablico, e estes geralmente
propagandeiam a classe dominante.

E neste sentido que Sartre afirma que a burguesia paga os artistas com o intuito de
subvenciona-los para controlar o poder de destrui¢do de suas obras. O filésofo ainda sustenta
que os melhores escritores, ou seja, aqueles engajados com a histdria, se recusam a dissolver
as contradicGes e injusticas em suas obras, e essa recusa € o que salva a literatura. Da mesma
forma, no rap, é essa recusa que permite que o género musical mantenha viva as suas
caracteristicas originais de uma arte engajada com as minorias oprimidas, mesmo que essa
escolha faca suas obras chegarem a menos pessoas. Neste sentido, Sartre (1949/2019, p. 112-
113) afirma que os escritores engajados “estdo convencidos de que vale mais ser desconhecido
do que célebre”. Essa caracteristica é expressa por Emicida na musica Néiz (2013), ao cantar
que “independente de plateia, faco o que tem que ser feito”.

A fim de compreender as experiéncias do rapper em questdo, imerso nesse cenario
contraditdrio, no tépico seguinte nos empenhamos a responder nossa questio de pesquisa. A

vista disto, apresentamos e analisamos algumas relacGes entre as musicas de Emicida que



54

mostram as suas experiéncias a partir da escolha por manter sua arte engajada e nao so resistir

as exigéncias da burguesia, mas também contesta-las.



3 “Arte é Fazer Parte, Nao Ser Dono”: Emicida Por Ele Mesmo

Considerando o exposto por Sartre (1960/2002) de que o método progressivo-
regressivo busca encontrar o homem em seu contexto historico e social, bem como em sua
subjetividade, para compreendermos como Emicida expressa, através de suas musicas,
experiéncias frente as condi¢fes sociais nas quais se insere hoje e se inseriu outrora, é
necessario realizar o “vaivém” do método entre suas obras, sua biografia e o contexto social e
historico no qual ele e suas musicas se desenvolveram. Todavia, o filésofo salienta que o
entrelacamento da historia com a biografia — no caso da pesquisa, mais especificamente com
as experiéncias frente aos diferentes espagos que Emicida ocupa e ocupou —, ndo deve ser feito
de forma imediata ao estudar o sujeito, mas elas devem se envolver reciprocamente ao passo
em que o método é aplicado.

Sendo assim, embora ndo seja nosso objetivo compreender a biografia do rapper
Emicida, como mencionado, consideramos relevante contextualizar alguns aspectos da sua
vida. Para isso, a principal fonte de dados de que dispomos sé&o entrevistas do artista, desde o
inicio de sua aparicdo nas grandes midias até o presente, ou seja, em um recorte historico de
2010 a 2022.

Posteriormente, apresentaremos as masicas em que Emicida expressa suas experiéncias
em relacdo as condicOes sociais nas quais se inseriu e se insere, de forma que seja possivel
analisar como o rapper se posiciona, antes e depois da ascensdo social através da arte, frente
ao contexto que denuncia em suas letras. No entanto, € importante salientar que o artista ndo
revela muito sobre sua situacdo social atual, sendo mais presentes elementos que dizem respeito
a um contexto ja superado por ele. Contudo, ndo deixa de denuncié-lo por considerar que “hip-
hop ¢ sobre vencer coletivamente, certo? Se vocé vencer sozinho, a vitoria é do sistema”, como

afirma na musica Sobe Junto (2022), gravada com a rapper Drik Barbosa e o trapper Matué.
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3.1 “Nasci preto, sem grana, num pais de terceiro mundo”: aspectos biograficos de

Emicida

O terceiro filho nasceu /... /

Saltou do meu ventre e contente parecia dizer: é sabado, gente!

A freira que 0 amparou tentava reter seus dois pezinhos sem conseguir, e ela dizia:
- Mas que menino danado, como vai chamar ele, méae?

- Leandro.

(Emicida, musica Mée, 2015. Trecho cantado por sua mée, Dona Jacira)

Leandro Roque de Oliveira, o verdadeiro nome do rapper Emicida, nasceu no dia 17
de agosto de 1985, em Sédo Paulo, mais especificamente no bairro Tucuruvi, periferia da zona
norte da capital paulistana. Em entrevista ao também rapper Mano Brown, no podcast Mano
a Mano (Spotify, 2022), disse que seus avos paternos foram da Bahia e do interior de So Paulo
para a capital; enquanto sua familia materna, mais especificamente seu bisavd e sua bisavo,
eram de Maringa, no Parana. Emicida € o terceiro dos quatro filhos de Miguel e dona Jacira.
Seu irmdo mais novo, Evandro, também conhecido como Fi6ti, além de cantor, € um dos seus
empresarios. Mas, para alcancar o “Triunfo” (musica de 2009) e superar a escassez, Leandro e
a familia viveram “junto a pobreza que enriquece o enredo” (Emicida, 2009).

Em entrevista a Marilia Gabriela, no programa De Frente com Gabi, em 2011, Emicida
contou sobre sua familia: seu pai era DJ e, junto com sua mae, organizava bailes de bairro. No
entanto, frustrado por ndo ter alcangado o sucesso, tornou-se alcodlatra e acabou morrendo em
uma briga em um bar, fazendo com que Leandro se tornasse “o homem da casa aos 6 anos”,

como relata na musica Levanta e Anda (2013).



57

O artista, no podcast Mano a Mano (Spotify, 2022), revelou que, a partir daquele
momento, sem o provedor da familia, sua méde comecou a trabalhar como empregada doméstica
para superar a escassez que se fazia presente. Percebendo a situacdo vulneravel em que a
familia se encontrava, Leandro chegou a pedir dinheiro nas ruas, mas logo na primeira vez foi
repreendido por sua mée e ndo prosseguiu com a atividade.

Embora nascido no bairro de Tucuruvi, morou em diversos outros lugares, a ponto de
as pessoas 0 chamarem de cigano, como uma chacota pelo fato de se mudar de residéncia com
frequéncia. Em entrevista a Marilia Gabriela (2011), relatou que ja exerceu diversas profissdes
até se firmar como musico: pedreiro, pintor, assistente de técnico de som, vendedor de hot dog,
feirante, desenhista, entre outros. O artista disse que este ultimo era a carreira que almejava
seguir, projeto que o levou a se formar em Desenho pela Escola de Arte de S3o Paulo®®. Seu
sonho era ser quadrinista, e foi buscando cumpri-lo que se envolveu com a musica: além de
desenhar os quadrinhos, também escrevia 0s roteiros e as histdrias. Logo em seguida, passou a
incluir poesias nesses roteiros, ndo mais de historias de fantasias, como fazia no inicio, mas
sim de histdrias reais. Com o passar do tempo, essa escrita permitiu que suas letras de rap
surgissem.

Em entrevista ao ator Lazaro Ramos, no programa Espelho (2017), Emicida relata ter
se projetado como um quadrinista. O artista, que se define como uma pessoa timida, tinha
aversdo aos palcos e os quadrinhos eram uma maneira de fazer as duas coisas que mais gostava:
contar suas histérias e desenhar, sem ser visto diretamente pelas pessoas. Enquanto sonhava
em se tornar quadrinista dos estudios da Marvel e morar em Nova York, Leandro ganhou alguns
concursos com seus desenhos. Em um deles, ainda na escola, contou a histdria do hip-hop em
quadrinhos e, naguele momento, percebeu que o rap, assim como seus desenhos, também era

uma forma de contar suas historias.

10 Na entrevista Emicida ndo menciona a data.
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Seguem alguns desenhos feitos por Emicida: no primeiro, tinha como objetivo divulgar
uma parceria dele com o rapper Criolo, com quem gravou um de seus discos ao vivo, em 2013.
No desenho, os rostos de Emicida e Criolo formam um sd. O segundo é um esboco antigo de
um desenho compartilhado pelo artista para a TV Globo. Nele, percebemos um menino
segurando um disco de vinil, o que ja demonstra a influéncia da musica na arte de Emicida.
Por fim, o dltimo desenho diz respeito a um trecho de quadrinhos que o artista fez e

compartilhou na sua pagina no Facebook. N&o ha dados sobre a data em que os desenhos foram

criados.
Figura 1 Figura 2
Fusdo do rosto de Emicida e Criolo Esbogo antigo de um desenho

Fonte: https://gshow.globo.com/programas/altas- Fonte: https://gshow.globo.com/programas/altas-

horas/por-tras-das-cameras/noticia/2014/07/emicida- horas/por-tras-das-cameras/noticia/2014/07/emicida-
tevels lado-desenhistnistice-linoai tita-historia- revela-lado-desenhista-meta-e-lancar-uma-historia-

em-quadrinhos.html em-quadrinhos.html
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Figura 3

Parte de uma historia em quadrinhos

Fonte:https://www.facebook.com/EmicidaOficial/ph
otos/a.162283113829369/1081374428586895/?paip
v=0&eav=AfZJfyjTQwR1EsqEszM-
BmX5b_N2u_EdxJ2I0ADH91d_itEMNPJ7kL7EKB
UpFpEvxIs& rdr

Alterando a forma de realizar seu projeto de contar suas histérias e também de fazer a
histéria, como aponta Sartre (1949/2019) ao falar sobre um possivel projeto universal do
escritor, Leandro dedicou-se a producdo de rap por volta de 2005, ano em que langou sua
primeira musica intitulada Contraditdrio Vagabundo. No entanto, essa escolha ndo foi
aleatoria, mas de acordo com o seu campo de possibilidades. Em algumas de suas entrevistas,
o artista relata os seus primeiros contatos com a musica: & Marilia Gabriela (2011), ele conta
que os primeiros lugares em que ouviu musica foram na igreja e nos terreiros de candomblé.
Ja a Mano Brown (2022), conta que, em casa, ouvia diversos géneros musicais, uma vez que
sua mde ouvia MPB, o seu padrasto, sertanejo, e suas irmas, axé. Sempre que conseguia
envolver-se com o radio, ouvia rap.

Ele considera que Raio X do Brasil, disco do grupo Racionais MC’s langado em 1993,

quando Leandro tinha 8 anos, foi a obra que o fez ter vontade de fazer rap. I1sso porque, em
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entrevista a Lazaro Ramos (2017), disse que se identificava com as letras de rap, pois elas nao
contavam historias parecidas com a sua, mas a seu ver, contavam sua propria historia,
uma vez que estava inserido no mesmo contexto de escassez, violéncia, desigualdade e outras
mazelas que os artistas da época narravam em suas musicas. Aqui, percebemos de forma
explicita o que Sartre (1949/2019) diz sobre o artista desvendar o0 mundo através da sua obra e
propd-lo como tarefa ao espectador: compreendendo 0 mundo e a si mesmo a partir da obra
dos Racionais, por exemplo, Emicida escolheu se lancar nesse mesmo projeto. Evidentemente,
por esse ponto, ndo acreditamos que este tenha sido o Unico mébil para o projeto de Emicida,
pois caso fosse, estariamos compreendendo sua escolha de forma deterministica.

Sendo assim, ainda sobre as influéncias para a sua escolha de se tornar um rapper,
considera que sua mée o transmitiu o gosto em contar historias, enquanto seu pai, por ter sido
DJ, passou a ele o gosto pela musica.

Além dessas possibilidades expostas que permitiram o contato e o interesse de Leandro
pelo rap, ha de se considerar um fato relevante presente em seu campo de possibilidades: as
batalhas de rima. Estes sdo eventos quotidianos com local e horério fixos em que MCs travam
batalhas por meio de rimas improvisadas, divididas em dois ou trés rounds de 45 segundos para
cada MC, e foi nesse contexto que Emicida se destacou. Conforme informac6es disponiveis
em seu proprio site, em 2006 venceu a primeira edicdo da Batalha do Santa Cruz. Este evento
de batalha de rimas acontece até hoje na capital de Sdo Paulo, na saida da estacdo de metrd
Santa Cruz. Apos este feito, também venceu as dez edi¢des subsequentes do evento. Desses
eventos surgiu seu nome artistico: nas batalhas, quando um adversario vence, costuma-se dizer
que o vencedor “matou” seu adversario. Por ganhar muitas batalhas, Leandro comegou a ser
chamado de “homicida” nesse meio, mas em uma brincadeira disse ser “Emicida”, pois “s0
matava MCs”, 0 que consagraria 0 seu nome artistico e também o titulo de seu segundo album,

langado em 2010, “Emicidio”.
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No entanto, esse inicio no rap nao era incentivado por sua familia, sobretudo por sua
mée, que temia que a historia do pai de Leandro se repetisse. Dessa forma, de acordo com o
artista no podcast de Mano Brown (2022), ela tentou, sem sucesso, desincentivar o filho a
seguir essa carreira. Com esse destaque recebido pelas batalhas de rima, em 2008 lancou a
mausica Triunfo, primeira do artista a ter grande repercussao: atingiu milhdes de visualizacGes
no YouTube e ampliou o campo de possibilidades do rapper. Em 2009, lancou sua primeira
mixtape!! com o titulo Pra quem ja mordeu um cachorro por comida, até que eu cheguei longe.
Esse nome remete a uma vivéncia que o artista contou em entrevista ao programa do Jo Soares,
em 2010. Segundo ele, quando a mée ia trabalhar costumava deixar dois pées para 0s quatro
filhos dividirem entre si. Em um dia, quando estava comendo sua parte, o cachorro de
estimacdo da familia pegou o alimento de sua méo e, com raiva, Leandro revidou mordendo o
animal. O disco, apesar de relembrar esse momento, também mostra sinais de uma certa
superacao da escassez: Emicida estava cada vez mais longe.

No entanto, para alcancar essa superacdo e consolidar sua carreira, 0s caminhos
percorridos por Emicida ndo foram faceis. Assim como para 0s primeiros artistas do género, a
industria fonografica ndo era favoravel para o rap, que, segundo Emicida, em entrevista ao
jornal Le Monde Diplomatique Brasil (2018), as gravadoras ndo entendem que o rap ndo é
apenas entretenimento, e pedem para cortar partes das letras para deixa-las mais comerciaveis,
ou seja, com menos criticas sociais e reflexdes politicas. Foi por este motivo que, desde as suas
primeiras masicas, as gravactes foram feitas pelo proprio artista, mesmo com poucos recursos
para isso, levando-o a abrir a sua propria gravadora, a Laboratorio Fantasma, em 2009, que,
segundo o artista, € um simbolo de fé e forca, pois surge com o objetivo de ir contra a industria

e ndo somente expandir o alcance de suas letras, e também de apoiar novos artistas.

11 Compilagdo de cang@es tradicionalmente gravadas em fita cassete.



62

Em entrevista a Danilo Gentili (2011) no programa Agora é Tarde, em um momento
em que o artista ainda vendia seus CDs de mao em mao apds os shows, Emicida revela que
recebia muitas propostas de gravadoras, prometendo que ganharia muito dinheiro, mas revela
que prefere a liberdade de ter a sua propria, pois sua preocupacao é fazer histéria, e ndo vender
bastante. Essa condicdo € percebida na masica Triunfo (2009), quando canta que “podia, e se
quisesse vendia”, mas assevera que “nao vim pra trair minhas convic¢does em nome das
ambic0es e arrebatar multiddes ao diluir meus refrées” (grifo nosso), e, mais adiante, faz a
seguinte reflexdo: “se o rap se entregar, a favela vai ter o qué?”. Dessa forma, a criacdo da sua
gravadora acontece rumo ao seu projeto de ser um rapper engajado com a causa; de manter sua
liberdade para gravar suas masicas sem precisar forjar as letras para serem mais vendidas.

Ainda sobre isso, relata a Lazaro Ramos (2017) que sua carreira foi construida de forma
bastante livre: ele e seus parceiros de trabalho, especialmente seu irmdo e empresario Evandro
(Fioti), percebiam que as gravadoras ndo compreendiam o rap, entdo montaram a sua propria
gravadora. Além disso, perceberam que a distribuicdo de CDs e discos de rap ndo era
considerada pela industria fonografica, entdo fizeram a distribuicdo por conta propria.

Esse movimento de criacdo da prépria gravadora para superar uma condi¢do que o
limitava naquele momento, demonstra 0 movimento dialético entre o campo da objetividade e
da subjetividade, pelo qual, visando seu projeto, o individuo supera uma objetividade rumo a
outra objetividade. Por essa relacdo, de acordo com Sartre (1960/2002), o sujeito interioriza o
exterior e exterioriza o interior. No mesmo sentido, Perdigao (1995) demonstra que o projeto
é uma mediacdo subjetiva entre duas situacfes objetivas, no caso, entre aquela em que o sujeito
partiu e aquela alcangada ap0s superar a primeira. Ainda segundo o autor, por meio da acéo, as
condicdes atuais sdo superadas para que uma condicdo futura seja alcangada.

Para compreender o exposto pelos teoricos, podemos tomar como exemplo o

movimento de Emicida rumo & criagdo da Laboratério Fantasma: o artista partiu de uma
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situacdo objetiva que se fazia presente e precisava ser superada — as gravadoras ndo atribuiam
o0 devido valor ao rap, tratando-o como mercadoria — rumo a uma nova situacdo objetiva em
que, mediado pelo projeto e por meio de sua praxis, criou sua prépria gravadora, conseguindo
a liberdade para criar suas letras e fazé-las circularem, assim como as de outros artistas.

Ademais, é relevante salientar que, além dessas investidas da industria fonogréafica
contra o rap, outro fator social dificultou a ascensao de Emicida no inicio de sua carreira, por
volta de 2005: na época em que estava ganhando maior notoriedade por seus trabalhos, 0s
conteudos expostos na internet ndo eram remunerados como hoje, portanto, os milhdes de
visualizacBes que alcancou no YouTube ajudaram a expandir sua imagem e sua arte, mas ndo
Ihe renderam retorno financeiro. Além disso, era uma época em que a pirataria na internet era
muito grande: discos, musicas e videoclipes podiam ser baixados em sites ilegais, de forma que
0 artista ndo conseguia sequer saber quantas pessoas tinham acesso a sua arte, quica receber
por ela. Para driblar esses obstaculos, o artista vendia seus CDs nas ruas e festas (Mano Brown,
2022).

Apesar do receio de sua mde com a carreira musical do filho, o hip-hop conectou a
familia, inclusive seu padrasto, com quem Emicida relatou, no podcast de Mano Brown (2022),
ter tido uma relacdo conflituosa pelo fato deste ser um homem branco com convicgdes racistas.
Ainda assim, considera ter aprendido muitas coisas com ele, pois era um “cara de carater”.

Ainda no podcast supracitado, Emicida comentou sobre o assassinato de Mauro Mateus
dos Santos, conhecido como Sabotage, um dos rappers mais importantes e influentes no
cenario do hip-hop nacional, que se destacou no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000
por suas musicas e historia de superacdo, chegando a atuar no cinema, como no filme
Carandiru, de Hector Babenco (2003). No ano em que o filme foi langado, Sabotage foi morto
a tiros em uma rua da Zona Sul de Séo Paulo, enquanto caminhava para um ponto de dnibus

apOs acompanhar sua esposa até o trabalho.
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De acordo com Emicida, a partir do episodio da morte de Sabotage, artista que, apesar
de ter contribuido muito para o fortalecimento do rap, ainda era visto como uma grande
promessa para fortalecé-lo, o rap brasileiro entrou em uma espécie de luto. A morte de
Sabotage foi sentida como uma perda para o proprio movimento hip-hop. Esse sentimento, na
percepcao de Emicida, durou anos, e foi marcado por um periodo em que artistas consagrados
deixaram de lancar musicas novas. Isso contribuiu para que, naquela época, o rap passasse por
uma grande desvalorizagdo, perdendo suas forcas. Diante disso, Emicida considera que o
lancamento de Triunfo, em 2009, foi uma tentativa de acabar com a “energia ruim” que
permeava 0 rap nacional, buscando cantar a vitéria mesmo sem vivé-la, transmitindo a

mensagem de que o rap ainda estava vivo.

3.2 “Minhas rima fala de um tudo que nasceu de algum nada”: as experiéncias de Emicida

expressas em suas letras

Como abelha se acumula sob a telha

Eu pastoreio a negra ovelha que vagou dispersa
Polinizacdo pauta a conversa

Até que nos chamem de colonizacéo reversa

(Emicida, musica Eminéncia Parda, 2019)

Considerando que a mdsica, como mostra Sartre (1960/2002), permite que o artista
expresse, a0 mesmo tempo, aspectos da objetividade em que esta inserido e de sua
subjetividade, que é formada a partir de sua relacdo com esse campo objetivo, percebemos que
as “rimas” de Emicida, como o artista se refere as suas musicas, sdo um rico material de analise
das suas experiéncias em diferentes espagos sociais que ocupou e ocupa hoje. Sendo assim,

apos a breve contextualizacdo biogréfica realizada no tdpico anterior, apresentaremos as
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musicas nas quais 0 rapper expressa suas experiéncias e seus posicionamentos sobre o campo
social que vivenciou e vivencia. Embora estejam ligados, escolhemos separa-los em topicos
para facilitar a compreensao das anélises realizadas.

Emicida, atualmente, € a pessoa que conta sua historia e, por meio dela, também a de
diversas outras pessoas. Em suas letras, muitas vezes apresenta relatos que denunciam o
contexto de escassez em que cresceu, 0 que pode ser comum a outros ouvintes que
vivem/viveram “do outro lado da ilusdo” (Emicida, Bang!, 2013, participacdo Adriana Dré).
Para situar o artista nesse campo sociomaterial, resgatamos algumas de suas musicas.

Em Levanta e Anda (2013), Emicida relata que sua casa “era um comodo incoémodo”,
com “mofo no canto todo”; na musica 1989 (2011), afirma que onde morou “tinha 4gua de
bica, sem caixa e torneira”. Em Crisantemo (2013), musica que narra as condi¢des da familia
ap0s a morte do pai, que era o provedor da casa, canta que “foi morar de favor” e, nesse
domicilio, “era rato, bicho, mofo, fedor”, além da “saudade, que ¢ sentir fome com a alma”.
Como ja mencionado, esse fato ocorreu quando Leandro tinha seis anos, portanto, por volta de
1991.

Expressando como viveu esse contexto, em Ooorra (2009) revela ja ter passado fome
e frio, ter dormido na rua, apanhado, perdido amigos, além de ter visto “a morte perto com um
cano engatilhado”. Conclui que ja viu quase tudo e, ainda assim, teve que aprender que sua
mae ndo acompanharia seu crescimento, pois ela “tinha que trabalhar pra ter o que comer”.
Esse contexto, conforme Leandro expressa suas vivéncias, o fez suportar diversos sentimentos,
mas 0 mais recorrente em suas musicas diz respeito a soliddao. Outrora, em sua primeira musica
gravada, Contraditorio Vagabundo (2005), ele se define como um “guerreiro lendario,
solidario, solitario, que ndo tem nenhum salario extraordinario”. Em Sozim (2009), afirma que
se sente “solitdrio como quem sabe que ndo tem muito além do proprio nome”, além de um

“eterno vazio”.
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No entanto, mesmo diante de tantas adversidades e sofrimento, Emicida declara na
musica Ooorra (2009) que aprendeu com sua mae a ndo desistir. Ele afirma que “miséria é
foda, s6 que eu ainda sou bem mais”. Na musica Ubuntu Fristaili (2013), ele expressa como
se empenha para superar as adversidades: “eu digo que sou sonhador, mas sou sonhador na
pratica”, pois seus sonhos tém “planejamento, investimento, meta, tem que ter pensamento,
estratégia, tatica”. Nesse projetar-se, na musica E.M.I.C.1.D.A (Adoooro) (2009), Leandro
considera que ndo pode mais viver a nove milimetros de seu sonho, fazendo referéncia ao
calibre de uma arma, e, entdo, busca se destacar pela masica, mesmo que, inicialmente, tenha
sido necessario escrever “rap com as ratazana passeando em volta, . . . . Goteira na telha,
tremendo de frio”, como relata em Triunfo (2009).

Perdigdo (1995), ao analisar a nocéo de Sartre sobre o projeto humano, menciona que
este € animado por uma intencéo baseada em motivacgdes. Essas, no que diz respeito ao sujeito,
surgem da realidade objetiva na qual ele se insere, tendo em vista que, ao atribuir sentido a essa
realidade, a torna maobil de suas acdes. De acordo com Sartre (1943/2015), os motivos nao sao
desenvolvidos apenas pela existéncia de uma determinada situacdo, mas pela compreensao de
que ela pode ser superada. Assim, o filésofo sustenta que a motivacdo para as acdes do
individuo é desenvolvida a partir de seu projeto. Portanto, nenhum estado de fato, como a forma
de organizacdo social, tampouco o passado, podem, por si s4, motivar um ato, pois este “¢ uma
projecdo do Para-si rumo a algo que ndo é” (p. 539), ou seja, rumo ao projeto, visto que so se
pode compreender o maébil pelo fim.

Dessa forma, buscando compreender as motivacOes de Emicida para se engajar no rap,
partindo de seus fins, como prop6e Sartre, percebemos que, inicialmente, Emicida projetara
superar a condicao de escassez na qual ele e sua familia viviam, por meio da criminalidade. Na
musica Mae (2015), com participacdo de sua mée, Dona Jacira, reconhece que aos 0ito anos se

sentia “orgulhosdo de andar com os ladrdo”; em Ooorra (2009), como ja apresentado, afirma
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que “ia pro crime” se nao fosse a confianga de dois amigos que o incentivaram a fazer musica
e o colocaram “num lugar onde varios quer nome”.

Emicida, ao contrario dos que buscam apenas a fama, afirma nao querer “mais passar
fome”, perseguindo 0 seu projeto e assumindo, com o rap, o compromisso de “ser contribuinte,
assim O: escrever como quem vai morrer no dia seguinte”. Em Vai ser Rimando (2009),
reafirma a mudanca de vida proporcionada pelo rap, que lhe “fez esquecer a fome e botar fé
de que eu ia ser alguém”, assumindo a responsabilidade de “mudar o mundo com a ponta de
uma caneta”.

O valor que Emicida atribui ao rap também é expresso na masica Isso nao pode se
perder (2010), ao asseverar que “o rap salvou mais moleque que qualquer projeto social”. No
entanto, devido as dificuldades impostas ao rap, como mencionado, Emicida aponta, ha musica
E.M.1.C.I1.D.A (Adoooro) (2009), para a necessidade de fazer “dez vezes melhor pra ser visto
como igual”.

Fazendo seu préprio caminho e sendo feito por ele, como expressa em Triunfo (2009),
Emicida precisou encontrar estratégias para superar os obstaculos impostos ao rap, sobretudo
no que diz respeito a divulgacdo de seu trabalho e a sua liberdade criativa. Dentre as saidas,
estdo a gravacao de suas musicas e discos em sua propria casa, a venda dos discos nas ruas e a
divulgacdo de suas musicas na internet. Com o dinheiro arrecadado com essas empreitadas
independentes, criou a Laboratorio Fantasma em 2009, sua prépria gravadora. Ndo obstante,
como exposto, antes disto, musicas ja eram feitas por suas préprias maos, e na musica Rotina

(2009) relata sobre as condic6es que tinha para fazé-las:
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quantas vez ndo da oito, nove, dez [horas da manhad], t6 14 excomungando os cabo que

chia, fode meu jazz. Por isso eu sou obrigado a fazer uns versos embacado, pros cara

nem se ligar que o sample? t4 todo chiado.

Além das dificuldades para gravar as musicas, o artista relata em Avua Besouro (2010)
0 que ja havia sido mencionado: seus discos eram vendidos “de mdo em mao pela esquina”, €
esse método fazia com que a sua obra se espalhasse entre as pessoas. E, de fato, como Emicida
relatou ao jornalista Pedro Bial, no programa Conversa com Bial, em 2021, seu primeiro disco,
gravado em 2009 e com a capa feita manualmente, vendeu mais de dez mil cdpias,
transformando sua casa em uma verdadeira linha de producdo, com o auxilio de toda a familia.
Além disso, a musica Triunfo, do mesmo ano, teve milhGes de visualiza¢es no YouTube.

Apesar de, naquela época, vender seus discos a dois reais (um valor que mal cobria 0s
custos de producdo) e as visualizacdes do YouTube ainda ndo serem monetizadas, Emicida se
tornou conhecido no meio do rap e, como relata em Ooorra (2009), de repente o celular “tocou,
gente querendo show. E agora eu vou fazer virar com os meus, € real: 0 menino do morro virou
Deus”. Nos anos seguintes, algumas musicas destacam a superagdo que se tornou possivel
através da arte, como em E Agora? (2010), em que ele questiona: “agora nois tem carro, casa,
comida, e vai cantar que nao da pra vencer na vida?”. Em Milionario do Sonho (2013), gravada
em parceria com Elisa Lucinda, Emicida afirma que “o mundo que eu disponho agora foi criado
por mim, euzin, pobre curumim, rico, franzino e risonho”.

No entanto, essa superacdo da escassez com a ascensdo social por meio da masica nao
parece ter alienado a sua liberdade de expressao ao sistema que produz as desigualdades sociais
outrora vivenciadas pelo rapper, nem o afastou de seu compromisso e engajamento com o rap

enquanto uma arte critica. Pelo contrario, na musica Gueto (2013), em parceria com MC

12 sample é uma técnica bastante utilizada no rap que, de acordo com Lucas (2017), diz respeito a utilizagdo de
uma masica ja gravada, ou parte dela, em uma nova gravacdo. Na mdsica AmarElo (2019), por exemplo, Emicida
a incorpora com a musica “Sujeito de Sorte” (1976), de Belchior.
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Guimé, Emicida assume que ganha dinheiro “so6 pra mostrar que grana nao ¢ porra nenhuma”
e conclui que esse ganho “é pela arte, ndo pelos prémios”. Essa expressao do artista vai ao
encontro do exposto por Sartre (1949/2019), quando afirma que o escritor, vivenciando em
contradi¢do com a burguesia, ndo vé inconveniente em usar seus bens, mas o faz de forma a
transforma-los em objetos improdutivos e inuteis. 1sso é percebido na masica Eu té bem (2009),
quando Emicida demonstra ndo ver essa inconveniéncia afirmando que “nunca vi problema em
ir de primeira classe”, assim como na musica Eminéncia Parda (2019), quando diz que ele usa
“terno por diversdo; [pergunta se] ¢ subalterno ou subversdo?”

Mesmo usufruindo dos bens da burguesia e tendo acesso a seus espacos, Emicida recusa
“se vender” as grandes gravadoras, reafirmando seu engajamento € compromisso com o rap
gue mantém seu carater critico — o rap social. Na musica Eu té bem (2009), relata sobre uma
ligacdo que recebeu de uma gravadora, mas que o representante desta o considerou “idealista
demais, ai ele [o representante] desconversou, s6 faltou dizer que foi engano”. Diante da
proposta da gravadora, expressa: “pensei ¢ dispensei”. Na musica 1989 (2011) também reitera
que recebe ofertas de “contrato de milhdo”, mas “penso e digo ndo”. Isso porque reconhece
que, quando o rap torna um interesse das grandes gravadoras, isto ndo ocorre por um
reconhecimento de sua relevancia social, tampouco pelo interesse em dar voz as pessoas que
sdo diariamente silenciadas, mas pelo evidente interesse em lucrar com as musicas e, como ja
foi dito, em controlar a poténcia critica e destrutiva da arte.

Dessa forma, escolhendo ser fiel ao seu projeto de ser um rapper engajado com a causa
do hip-hop, Emicida faz diversas criticas tanto a industria fonografica quanto ao sistema social
como um todo, sobretudo sobre as desigualdades produzidas e as questdes raciais. O cantor faz
das suas musicas um meio de elevar a autoestima dos ouvintes que se identificam com o seu
rap, e ndo apenas um fim econémico para si. Como declara na musica Beira de Piscina (2010),

29

busca “devolver o orgulho do gueto, e dar outro sentido pra frase ‘tinha que ser preto’”.
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Portanto, em suas letras, ele fala ““de suor e calos, traumas e abalos, almas e ralos” como
expde na musica Samba do fim do mundo (2013), gravada com Fabiana Cozza e Jucara Marcal.
Na mesma musica, ainda afirma ver “no sistema essa maquina de moer pobre”. No entanto,
encontramos essas denlncias e criticas desde as primeiras musicas até as mais recentes. Na
musica Intro (E Necessario Voltar Ao Comeco) (2009), por exemplo, primeira faixa de seu
primeiro album, ele questiona “por que a policia para pra mim e os taxista ndao?”. Em Boa
Esperanca (2015), reflete sobre “os camburdo que sdo negreiros a retraficar”, e conclui que
“favela ainda ¢ senzala”.

Em cangcbes mais recentes, como Ismélia (2019), gravada com a atriz Fernanda
Montenegro para o seu ultimo disco (até o presente momento), Emicida relata alguns casos de
violéncia policial que ganharam destaque na midia, como o assassinato do masico Evaldo Rosa,
no Rio de Janeiro, em 2019, que teve seu carro alvejado por oitenta tiros disparados pelo
exército brasileiro. Emicida afirma, nesta masica, que “80 tiros te lembra que existe pele alva
e pele alvo” e que “quem disparou usava farda mais uma vez”. Ainda enfatiza que “um corpo
preto morto € tipo os hit das parada, todo mundo V&, mas essa porra ndo diz nada”.

O que Emicida denuncia é que, apesar de diariamente pessoas negras serem mortas pela
violéncia policial, os casos raramente sdo noticiados e, quando o sdo, a sociedade parece ndo
se importar ou nao perceber a ligacdo da cor da pele com a violéncia sofrida. Além disso, 0s
responsaveis pela violéncia policial raramente sdo punidos, quando ndo sdo condecorados.
Emicida também apresenta, em Ismélia (2019), outro caso ocorrido no Rio de Janeiro em 2015,
em que cinco jovens que estavam retornando para casa depois de sairem para jantar em
comemoracao ao primeiro emprego de um deles, foram alvejados por cento e onze tiros da
policia em mais um suposto engano: “quis ser estrela e virou medalha num bogal, que
coincidentemente tem a cor que matou seu ancestral”. Nessa musica, Emicida faz uma reflexao

sobre 0 mito de icaro, relacionando-o as vivéncias da populacio negra, alertando sobre os



71

perigos de “voar perto do sol”, pois “eles ndo aguentam te ver livre, imagina te ver rei; o abutre
quer te ver no lixo pra dizer ‘0, num falei?!’”. Dessa forma, percebemos que “ser estrela” faz
referéncia aos jovens negros e pobres ocuparem espacos e alcancarem objetivos que ndo sao
tdo comuns em sua realidade socioeconémica.

Emicida denuncia essa impunidade ja na muasica Dedo na Ferida (2013): “a justiga deles
sO vai em cima de quem usa chinelo”, concluindo que “agressao de farda ¢ legitima”. Sobre a
consequéncia disso, o artista afirma que “meus herdis também morreram de overdose: de
violéncia; sob coturno de quem dita decéncia”. E por essas e outras dentincias contidas em suas
musicas que Emicida alega, em Pantera Negra (2018), ser “vingador vingando a dor dos
esmagados pela engrenagem” e que sua caneta cria letras que possibilitem ao “povo ter reis no
espelho”.

Como ja vimos, fundando sua prépria gravadora, Emicida conseguiu manter as criticas
e dendincias sociais em suas musicas e, a0 mesmo tempo, fez com que elas circulassem (e ainda
circulem) entre milhdes de pessoas, alcangando espacos sociais que antes lhe eram negados.
No entanto, viver no centro desta contradicdo o fez se sentir deslocado, como se néo
pertencesse a esses lugares, como expressa na musica Hoje Cedo (2013) citada anteriormente.
Acrescenta nesta musica que “E crise, trampo, ideologia, pause. E aqui onde nois entende a
Amy Winehouse”. Ainda, expressa ter lotado casas por todo o pais, mas esvaziado a sua
propria. Esse sentimento de inadequacdo é compreendido por Sartre (1949/2019) como
advindo da contradicdo que o escritor vive com a burguesia: o rapido acesso que passa a ter a
seus bens e espacos o faz viver como se fosse rico, mesmo que ainda ndo seja, e essa vivéncia
compde para si uma vida estranha.

Esse estranhamento com o sucesso foi questionado por Emicida na masica S6 mais uma
noite (2010): “eu ndo sou daqui. Na real, ja nem sei se eu virei o que abominava quando

ninguém me escutava . . ., antes eu até sorria, hoje vejo 0s copo cheio e as pessoa vazia”.
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Conclui que “tristeza mata, ¢ um dois pra virar depressao”. Ainda considera que merece ser
feliz, e sobre a luxdria e as baladas a que tem acesso, ressalta que “feliz nada, é a dor maquiada”.
Em Avua Besouro (2010), reconhece que “muito dinheiro traz novos problemas”.

No entanto, esse sofrimento vivenciado diante dessa contradicdo parece ter sido
superado com os seus trabalhos a partir de 2015. Nesse ano, Emicida faz uma viagem aos paises
africanos lus6fonos para servir de inspiracdo para a criacdo do alboum Sobre criancas, quadris,
pesadelos e licbes de casa, em que ressalta, em suas musicas, a relevancia da Africa.

E interessante notar que, a partir deste disco, podemos perceber algumas diferencas nas
musicas do artista. Antes, o que predominava nas suas cangdes eram tons mais impositivos e
exclamativos, caracterizados por rimas incisivas e aguerridas, bem como dendncias que
expressam suas proprias experiéncias nos contextos que apresentava nas musicas. A partir deste
album, percebe-se uma entonacdo mais branda e rimas mais sutis, apesar de também conter
criticas e denuncias.

Além disso, devido a masica ter Ihe permitido uma ascensao social e, atualmente, ndo
estar mais no mesmo contexto de escassez de antes, percebe-se que suas masicas, a partir do
album em questdo, direcionam as suas criticas e dendncias para questdes mais universais, com
menos relatos de suas proprias experiéncias. Por exemplo, na masica 8 (2015), ele adota essa
segunda entonagdo ao referir viver na “terra do alise, tinge, finge que segregacao é ficcao, tipo
Fringe. Assim rancaram o nariz da esfinge”, criticando as praticas estéticas, que sdo comuns
na sociedade, oriundas de um processo de colonizacéo, no qual o cabelo afro é visto como feio
e indesejado; por conseguinte, muitas pessoas negras procuram por procedimentos de
alisamento e tingimento para deixar o cabelo afro parecido com o de pessoas brancas. Em
Mufete (2015), Emicida sugere interiorizar e assumir, de maneira amigavel, o lugar social que
ocupa atualmente, ao expressar que “arte ¢ fazer parte, ndo ser dono. Nobreza mora em nos,

ndo no trono, portanto somos reis e rainhas, somos, mesmo entre leis mesquinhas, vamos”.



73

Na musica Paisagem (2019), ele diz que “a cena triste insiste em te dar um papel”, ou
seja, os sofrimentos vividos por Emicida o incentivam a escrever suas musicas, a se expressar
atraves de suas letras. Contudo, sua trajetdria e experiéncia com o rap também revelam
contradicOes: foi devido ao contexto de escassez, violéncia e desigualdades sociais que o rap
nasceu e permitiu que Emicida superasse a condi¢do desfavorecida em que vivia. Assim, a
qualidade critica e denunciativa do rap sé existe porque (infelizmente) ha “cenas tristes”.

Como ja mencionado, Sartre (1960/2002) nos mostra que o estilo do artista esta ligado
a concepcao de mundo, e suas formas de se expressar mostram o seu projeto para com o0 campo
social. Portanto, percebemos que, no caso de Emicida, se no inicio de sua carreira seu projeto
para com o rap era “ndo mais passar fome”, como expressa na musica Triunfo (2009), a medida
que essa escassez foi sendo superada em sua vida e esse projeto alcancado, urgiu a necessidade
de novos projetos que mantivessem Emicida engajado com a arte e que continuassem trazendo
denuncias e criticas sociais sobre um contexto em que ele ndo esta mais inserido.

Esse novo contexto e novos projetos permitiram que as letras de Emicida tivessem uma
maior expressdo de lutas coletivas. Na musica Eminéncia Parda (2019), com participacdo de
Dona Onete, J¢ Santiago e Papillon, por exemplo, considera que sua “caneta td fodendo a
historia branca” e que “pastoreio a negra ovelha que vagou dispersa; polinizagdo pauta a
conversa até que nos chamem de colonizagdo reversa”. Ou seja, ao se colocar como o pastor
das ovelhas negras, percebe-se como aquele que conduz os seus semelhantes, por meio de suas
mausicas, para a luta contra o colonialismo.

Nesse mesmo caminho, em AmarElo (2019), musica com a participagdo de Majur e
Pabllo Vittar, Emicida reconhece que “¢ um mundo cdo pra nois”, mas que apesar das
dificuldades e lutas que precisam ser travadas, “perder ndo € opcao, certo?!”. Assim, finaliza a

mausica de forma motivacional, dizendo aos seus ouvintes: “cé vai sair dessa prisdo; cé vai atras
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desse diploma; com a faria da beleza do sol, entendeu? Faz isso por nois; faz essa por nois; te
vejo no podio”.

No entanto, devemos ter em mente que a libertacdo dessa prisao ndo serad oportunizada
para todos. As superacOes realizadas por Emicida também se devem ao contexto
socioecondémico da época, que permitiu o seu éxito em sua empreitada autbnoma e, por
conseguinte, a construcdo de sua propria gravadora. Nesta condicao, sem a necessidade de uma
mediacéo de outra gravadora entre o rapper e 0 mercado, a liberdade de expresséo é permitida.
Contudo, sabemos que nem todas as pessoas desfavorecidas socialmente estdo inseridas em
condicdes sociomateriais que possibilitem essa mudanca, mesmo que a desejem. Porém, muitos
ficam iludidos com a fama, considerando que o sucesso é seu mérito préprio.

Essa ilusdo ndo parece ser vivenciada por Emicida que, apds o sucesso de sua gravadora
e de sua propria carreira, incentiva e apoia outros artistas a se engajarem na producéo do rap,
abrindo as portas do Laboratorio Fantasma para que outros rappers tenham acesso ao que ele
ndo teve: uma gravadora que compreende que 0 rap ndo € apenas entretenimento e que respeita
a liberdade criativa do artista. Essa condicdo, proporcionada por Emicida, permite que outros
rappers insiram as suas musicas na industria fonografica sem que as letras sejam menos
criticas. Atualmente, além de Emicida, a Laboratério Fantasma tem parcerias com diversos
artistas, como Rael, Coruja BC1, Kamau, Drik Barbosa, entre outros.

Essa preocupacdo com a coletividade também é percebida em suas obras. Na musica
Triunfo (2009), o artista canta uma frase que se tornou um dos seus borddes: “a rua é nodiz”.
Tanto que, em seu canal do YouTube, ela acompanha o titulo da cancéo. Essa ideia também se
repete em NGiz (2013), quando canta que veio “pra lutar por n6iz mesmo que for pra morrer
s0, igual Joana D’Arc”. Na mesma musica, afirma que “é n6iz por noiz, e se nao for n6iz ndo
vai ser ninguém”. Em Mandume (2015), diz que “minha tese ndo teme, ndo deve, tdo breve:

vitoria do gueto”. Posteriormente, no refrao de Principia (2019), diz que “tudo que nodiz tem é
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nodiz”. Em Ubuntu Fristaili (2013), canta que “com a palavra eu me ergo e permanego, porque
a rua é n6iz”. Vale ressaltar que Ubuntu ¢ uma filosofia africana que pode ser traduzida como
“eu sou porque noOs somos”.

De acordo com Sartre (1943/2015, p. 512), “o NoOs encerra uma pluralidade de
subjetividades que se reconhecem mutuamente como tais”, isto ¢, trata-se de experiéncias
singulares, mas que se identificam na condicdo em gue se encontram. O autor menciona que
hd o Ndés-objeto e 0 NOs-sujeito. No primeiro, as pessoas sdo unificadas por terceiros que
buscam alienar o Ser delas, enquanto o Nés-sujeito se refere a identificacdo dos individuos pela
percepcao de um objeto ou uma agdo comum. Resistir, portanto, € conscientizar-se da condicao
alienante que se encontram e juntos, comprometidos, entre si, poderem reverter essa situacao.

Nesse sentido, Sartre (1943/2015) exemplifica que a classe oprimida sé encontra sua
unidade por ser conhecida como tal pela classe opressora. Portanto, para que as pessoas daquela
classe resistam a alienacdo, serd necessario que seja em relacdo a classe opressora. Ou seja,
visando-as e as transformando em “eles-objeto”. ESsa proposta é percebida na mdasica
Eminéncia Parda (2019), de Emicida, ao afirmar que “polinizagdo pauta a conversa até que
nos chamem de colonizagdo reversa”. Os rappers resistem a colonizagdo por meio de suas
musicas. Quando realizam essa resisténcia discursiva, ndao dao somente sentido as suas
experiéncias singulares, eles se comprometem com todas as pessoas que estdo em condicdes
sociomateriais que eles (rappers) vivem ou vivenciaram. Isso significa que antes refletiram
sobre essa condicdo do Ndés-objeto e, pelo rap, mesmo que expressem em algumas de suas
musicas somente as condicOes precarias de vida, a0 mesmo tempo denunciam quem as criaram
e criam; portanto, visam 0s colonizadores, colocando-os na condi¢do de “Eles-objeto”.
Comprometidos que estdo com os oprimidos em uma luta comum, os rappers se reconhecem
como transcendéncias indiferenciadas, ou seja, enquanto NOs-sujeitos que reivindicam suas

origens.
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Nessa experiéncia psicoldgica do Nds, Sartre (1943/2015) afirma que qualquer que seja
o trabalhador, ele experimenta no trabalho seu ser-instrumento para o Outro, que pode ou nao
ser alienado, a depender se o trabalho realizado é destinado aos seus fins proprios ou aos de
terceiros. Nesse sentido, pode-se compreender que Emicida experiencia 0 Nés enquanto um
trabalhador cujo ser-instrumento visa a promocéo da conscientizagao de seus ouvintes por meio
da valorizacdo da cultura e identidade negra e periférica, e que o faz ndo por exigéncias da
industria fonografica, mas por fins préprios.

Por fim, é pesaroso compreender que o rap depende das condicdes criadas pelo sistema
capitalista para ter a qué e a quem produzir suas criticas e dendncias, e que também depende
das producdes desse sistema para se popularizar. Em contrapartida, felizmente o rap nasceu

como um filho subversivo.



4 “A Palavra é Escolha; a Escolha é a Palavra”: Considerac¢des Finais

As voz em declive na m&o desse Barrabas
Onde o milagre jaz
SO prova a urgéncia de livros perante o estrago que o sabio faz

(Emicida, musica Principia, 2019)

E importante iniciar essas consideracdes finais enfatizando uma discussdo que ja foi
realizada neste trabalho, que diz respeito a afirmacdo de Sartre (1960/2002) de que a obra do
artista € sempre mais completa que sua vida, ou seja, ao ser objetivada no mundo, ela adquire
um carater de acabamento, se torna algo pronto. Ao contrério, a vida do autor permanece sendo
uma totalizagdo-em-curso e, ao experimentar novas experiéncias, pode se escolher de maneiras
diferentes. Desse modo, suas obras revelam as suas experiéncias no campo sociomaterial, mas
ndo sao suficientes para, por si s, fornecerem uma compreensdo completa de sua vida, pois
apesar de a arte apresentar elementos subjetivos sobre sua vivéncia no campo objetivo, o artista
encontra outras formas de se expressar, sobretudo através de suas ac¢fes cotidianas.

Diante disso, Emicida demonstra preocupagdo em que seu discurso nao seja conflitante
com suas ac¢des e afirma, na musica Rotina (2009), que “ndo pode ter distancia entre o que eu
fago e o que eu digo”, assim como em Triunfo (2009), ao considerar que “no fim das contas
fazer rima é a parte mais facil”. Todavia, vale ressaltar que ndo estamos discutindo uma
contradicdo entre a obra e a vida que se aproxime de um discurso dissimulado. Ao contrario,
enfatizamos que, ap6s uma obra ser criada, as experiéncias do artista podem ser ressignificadas
por meio das novas vivéncias, e a obra de outrora pode se referir a posicionamentos ndo mais

compactuados pelo artista.
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Dessa forma, a afirmacdo de Emicida, em Triunfo (2009), de que ndo trairia suas
conviccdes ao escrever musicas menos criticas para que fossem vendidas para mais pessoas,
poderia deixar de ser uma escolha atual do artista caso ele, em outro momento, abdicasse da
criticidade de sua obra para angariar mais ouvintes. Contudo, de acordo com as analises
realizadas e aqui apresentadas, ndo foi o que ocorreu. Ao analisar as musicas de Emicida de
2005 até 2022, percebemos que a escolha de se mostrar resistente ao sistema de opressdo e
desigualdade permaneceu.

Mesmo transitando por espacos distintos ao longo de sua trajetdria, superando uma vida
de muita escassez e alcancando, por meio da arte, a ascenséo social que lhe permitiu acessar
bens e servigos inimaginaveis em outros tempos, esse acesso, até o presente momento, nao
alienou suas obras. Reforcamos a temporalidade dessa constatacdo, uma vez que ndo somente
as obras de Emicida dizem respeito ao periodo em que foram criadas, mas também a presente
dissertacdo: esse recorte historico de suas obras nos leva a essa conclusdo, mas, por continuar
sendo totalizacdo-em-curso, o artista pode escolher, no futuro, abandonar essa criticidade,
como ja pontuamos. Neste ponto de vista, e como mencionado, Sartre (1949/2019) sustenta
que as obras de arte revelam o mundo atual em que foram criadas e, a0 passo em que esse
mundo se modifica, os significados atribuidos a obra também se transformam e/ou se perdem.

A escolha continua pela criticidade, mesmo com os privilégios adquiridos com a
ascensdo social, nos permitiu estabelecer uma relacédo entre o rapper e o intelectual defendido
por Sartre (1972/1994) que, conforme o filésofo, vive no interior desse cenario contraditorio:
ocupando os espacos da burguesia e, inclusive, sendo pago por ela, utiliza desse espago e da
amplitude de sua voz para denunciar a propria burguesia e as contradi¢cbes do sistema
capitalista. No caso de Emicida, suas obras tratam das desigualdades sociais; do racismo; da
violéncia policial; da morte de jovens negros e periféricos pelas abordagens policiais; das

investidas coloniais sobre culturas e crencas ndo hegemonicas; entre outros temas. Dessa
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forma, ao ocupar esse espago, a0 mesmo tempo em que o denuncia, podemos ver o intelectual
caracterizado por Sartre em Emicida, assim como em outros rappers que nao se vendem a
inddstria cultural.

Essa criticidade constante e sua intelectualidade se manifestam nas escolhas que
Emicida fez para contornar as investidas da industria cultural: sendo assediado para assinar
contratos de milhdes com gravadoras que ignoram o carater politico do rap, o artista preferiu
enfrentar dificuldades na producéo e divulgacdo de sua arte do que retira-la do seu carater
critico. Seu primeiro album, Pra Quem Ja Mordeu um Cachorro por Comida, Até que eu
Cheguei Longe (2009), foi gravado em sua propria residéncia, e o desenho da capa foi feito
pelo proprio artista, assim como a venda deles, que era realizada nas ruas, festas e shows. Essa
escolha mostra a resisténcia a mercantilizacdo da arte, assim como as investidas coloniais que
buscam negar e embranquecer manifestacdes que ndo fazem parte da cultura branca e europeia.

Em relacdo a mercantilizacdo da arte, trata-se de um processo também contraditorio:
para que o rapper possa se destacar socialmente, € necessario que sua obra seja vendida. Como
aponta Adorno (2020), no sistema capitalista, a musica é tratada como mercadoria, e iSs0
acontece independentemente de seu conteldo, seja ela uma arte critica ao sistema ou alienada.
Além disso, essa comercializagdo ndo se limita apenas a obra de arte em si, mas também a
outras experiéncias a ela ligadas, como a participacdo em shows; a aquisicdo de materiais
relacionados ao artista, como camisetas personalizadas; além da moda propagada por ele.
Ademais, a medida que a sociedade capitalista se desenvolve e se transforma, novas formas de
comercializacdo da arte sdo vistas. Hoje em dia, as masicas ndo sdo mais vendidas apenas pelos
discos, CDs e DVDs, por exemplo, mas também por novas plataformas tecnol6gicas, como 0s
servigos de streaming.

N&o alheio a esse sistema, Emicida se mostra atento a essa possibilidade de

comercializar produtos que vao além das suas musicas. Além da funcdo de gravadora, o
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Laboratério Fantasma também se envolve com o mundo da moda, vendendo produtos
personalizados sobre seus artistas e suas obras. No entanto, isso € feito buscando aumentar a
representatividade, uma vez que as pessoas que sao modelos(as), sdo pessoas pretas e pardas,
tanto na loja virtual quanto nos desfiles de moda em que as pecas sdo mostradas. 1sso demonstra
que Emicida usa os meios do sistema que servem para alienar as pessoas, como dispositivo de
resisténcia a resignacao a ele; ou seja, para que ele e outros ndo sejam usados para fins alheios,
como também coloca Sartre (1972/1994).

Dessa forma, chegamos a conclusdo de que as musicas de Emicida ndo apresentaram
alteracBes em termos de criticidade ao longo do tempo, uma vez que o artista foi se inserindo
em espacos privilegiados. Além disso, 0 artista usou a sua arte e 0s recursos criados para
superar as investidas capitalistas como uma forma de impulsionar outros artistas e promover
maior representatividade entre seu povo, como expressa em suas musicas, como em Sobe Junto
(2022), quando afirma que se a vitdria nao for coletiva, ela € do sistema, como mencionado.

Essa compreensao de que a unica forma possivel de vencer o sistema é coletivamente,
também é compartilhada por Sartre. Segundo Beauvoir (1963/2009), o filésofo compreendia,
em 1944, que o sujeito poderia transcender toda situa¢do por meio de um movimento subjetivo,
no entanto, em 1951, apresentando uma superac¢do de seu posicionamento de outrora, defendia
a existéncia de situacdes que, por vezes, roubam a transcendéncia do sujeito, contra as quais a
Unica forma de vencer seria pela luta coletiva.

Nesse mesmo sentido, Angela Davis (1989/2017), ao discutir sobre as perspectivas para
o0 empoderamento das mulheres afro-americanas, enfatiza diversas vezes a necessidade de
“erguer-nos enquanto subimos” (p. 16). Com essa frase, a autora visa transmitir a ideia de que
0 processo de empoderamento é complexo e atravessado por diversas questdes, como género,
raca, indices de desemprego, desabrigo, violéncia, entre outros. Por isso, afirma que pela

complexidade do processo de empoderamento, a estratégia mais eficaz é a de subir, ou seja, se
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empoderar, garantindo que as outras pessoas subam junto, pois, caso contrario, o
empoderamento nédo se estenderia a todas.

Assim, € possivel perceber que as musicas de Emicida, além de serem criticas ao
sistema social, também procuram criar um senso de coletividade entre seus ouvintes, como na
musica 8 (2015), quando diz que “unido a gente fica em pé, nunca se esquega disso, entendeu?
A rua énoiz”. Esse movimento € coerente com o que Sartre (1949/2019) demonstrou ao afirmar
que a tarefa de escrever ndo implica apenas em desvendar o0 mundo, mas também de propor
isso como tarefa aqueles que apreciam a sua obra. Com isso, demonstrando a relevancia da

coletividade, Emicida a coloca como tarefa para 0s seus ouvintes.
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